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  شكر وعرفان
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 الكد كالاحتراـ كالشكر كالعرفاف.
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 ممخص

 (2016-2000المفارقة في الركاية الأردنية: مف )

 إعداد

 ليث سعيد ىاشـ الركاجفة

 المشرؼ

 ناصر يكسؼ جابرد. 

 أستاذ مشارؾ

 

تتناكؿي المفارقةى مف ك فارقة في الرٌكاية الأردنية، تكشؼى حقيقةى المأف ىذهً الدٌراسة  حاكؿت 
ّـَ استقرائي يو كصف منظكرو  ، بكصفيا نزعةن إنسانيةن رافقتٍ المبدعى مزيٌنةن أعمالىو الإبداعية، كمف ث

فرضتٍ نفسيا عمى الساحةً الأدبيةً كالنٌقديةً في الكقتً الرٌاىف، كارتكزت ىذه الدٌراسة عمى الرٌكاية 
، كقد تتبعت الدٌراسة تاريخى المفارقةً ـ(2016-2000ممتدٌةو مف ) خلبؿى فترةو زمنيةو الأردنيةً 

 نيا. مكالإحاطةً بحدكدً المصطمح، متناكلةن أنكاعيا كما يتفرع 

: ىؿٍ كانتٍ المفارقةي نقطةن تككينيةن في جسدً الرٌكاية أسئمة عدة أبرزىاكىي تنطمؽي مف 
في أعماؿ الركائييف؟ ىؿ تعامؿى الأديبي الأردني معيا كتقنيةو  ككانت مستيدفةن بذاتيا ،الأردنيةً 

مكممةو لمعمؿً الرٌكائي أـ أنَّو عدَّىا خطةن أسمكبيةن أمسكتٍ بفنكنيا العديدى مف جمالياتً التَّنكع السٌردم 
كصمت فيما يخص  الحدثى كالشٌخصيةى كالمكافى كالتَّلبعبى بتكقعاتً المتمقي أحيانا)كسر التكقع( ؟، كت

 -بدايةن مف عناكينيا-الدٌراسة إلى أفَّ تقنيةى المفارقة كانت صريحةى الكضكحً في الرٌكاية الأردنية 
التي زاحمتٍ القصة كالشٌعر كالفنكفى الأدبية الأخرل، كانتياءن بالخكاتيـ التي غالبان ما جاءتٍ مشحكنةن 

  .الركمانسية بالتَّضاد كالمفارقة

نسى استقصاء ظاىرة تكظيؼً الرٌكائييف الأردنييف لممفارقةً في أعماليـ، كما أفَّ الدٌراسة لـ ت 
بؿ عمى المبدأ الفنٌي كالجمالي،  -لأنَّو لا يمكفي ذلؾ–استقصاءن لا يقكيـ عمى المبدأ الإحصائي 

ظيار دكر المفارقة الناجح  متبنيةن منيجان نقديان يعرضي دكرى المفارقةً في كشؼً الثنٌائيات الضدية، كا 
 في أركافً البناء السٌردم كالمتفً الحكائي. 



 ي‌

 

مف  pardox))كأكثري أنكاعً المفارقة ظيكران في الرٌكاية الأردنية تمؾى القائمة عمى التَّناقض 
مف المغةً الرٌكائية التي تككف  -أم المفارقة–مفارقةو لفظيةو كمفارقةً مكقؼو كالركمانسية، مستفيدة 

في العتباتً  -أم المفارقة–أك الصٌكفية، دكف إىماؿً دكرىا  ،أك الغرائبية ،مبنيةن عمى الشٌعرية
 كخاتمة.  ،كاستيلبؿو  ،النَّصيةً مف عنكافو 
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 المقدمة

، كالأدب العربي عمكمان إفَّ المفارقةى تقنيةه ميمة، أصبحتٍ أسمكبان رئيسان في الأدبً العالمي  

طكٌره كالابتعادً عف المباشرة يرتفع بالنص ك ي ، إذ إفَّ ما تؤدٍّيو ىذه التقٌنية مف أساليبى خصكصان 

أك كسر الرٌتابة المغكيةً )المكضكعية كالفنية(، أك  ،المغكية، أك تكثيؼً المفظ لتعميؽً المعنى

ّـَ  ، كمف ث ف شأنيا أفٍ تكسرى فإفَّ ىذه الخصائصى كغيرىا م ،لاستعماؿ ما ىك غير مألكؼو كمختمؼو

أصبح  ،فإفَّ المتمقي يبحثي عمَّا ىك مشكٌؽ دائمان، كلذلؾ ،أفؽى انتظار المتمقي، كعمى ىذا الأساسً 

 ،ةلممفارقةً أىميةه كبرل في مجاؿ الدراسات الأدبية، كنظران لػمًا تشكمو تقنية المفارقة مف مميزاتو عدٌ 

كاية تأتي م ؛تطمبو مف خصائصى جمٌةك  ف بيف أكثر الأجناسً قبكلان كتناسبان ليا كلأنكاعيا، لما فإفَّ الرٍّ

 تمثمو مف مميزات يمكف أفٍ تتسعى لممفارقة بكؿٌ تجمياتيا. 

في أفؽ الحركةً الأدبية كالنٌقدية الحديثة،  ،حديث النٌشأة ظير -مصطمحان نقديان - المفارقةي ك  

التي تناكلتٍ الأدب العربي القديـ  ،كأخذى يتَّسع اتٍّساعنا كبيرنا، فدخؿ في الكثير مف البحكثً كالدٌراسات

كالحديث عمى حدٍّ سكاء، إلا أنَّو عمى الرغـ مف اتٍّساعو لـ ييسمَّط عميو الضكءي في دراسةً النَّصٌ 

كائي دراسةن  ككنو يمثؿ )ديكاف العرب( في العصر لكافيةن، كىك مف بيف أرقى النصكص الأدبية،  الرٍّ

حي أبعاد المفارقة، كتكشؼ أىميَّتيا، ككيفيَّةى تشك مًيا فييا، كتبيٍّفي أثرىا  الحديث، فمـ يحظى بدراسةو تكضٍّ

فادتيا لممعنى الذم جاءت ضمفى سياقو.  كائي، كا   في إثراء النَّصٌ الرٍّ

كائي كمف مي   كاية الأردنية أخذتٍ أبعادان أخرلسكٍّغات دراسةً النَّصٌ الرٍّ  ،أفَّ المفارقة في الرٍّ

لككنًيا تأثَّرت بالظركؼ السٌياسية لممنطقة، كما مرَّت بو مف ظركؼو اجتماعيةو كثقافيةو متأزمةو خلبؿى 

ا انعكس بجلبءو في النَّصٌ أصبحت المفارقة جزءان مف حياتنا اليكمية، ممَّ  ،سنكاتو متعاقبة، كلذلؾى 

كائي الأردني، كعمى الرَّغـ مف العنايةً  بتقنية المفارقة في الكطف العربي مف  ،في الآكنة الأخيرة ،الرٍّ
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 المفارقة في خلبؿً عددو مفى الدٌراسات في )القرآف، كالشعر، كالقصة، كالمسرح، كالمقامات(؛ فإفَّ 

كايةى الأردنية لـ تنؿٍ حظٌيا الكاف  ف ذلؾى السببى ي مف الفحصً كالدرسً مف جية المفارقة؛ فكاالرٍّ

 الرئيس كراءى اختيارم  ليذا المكضكع.

 كتصدري ىذه الدٌراسة عف فرضيةو رئيسة ىي:  

كاية الأردنية المفارقة؟ كما مدل انتشارىا فييا؟  ىؿ عرفت الرٍّ

 كمنيا:  ،الفرعية لأىسئمةكيتحدٌر مف ىذهً الفرضية عدده مف ا

كائي الأردني كاف عمى معرفةو بالمفارقةىؿ ا -  ككظَّفيا عف عموـ ككعي؟  ،لرٍّ

كاية، كما النَّكع الذم طغى عمى سكاه؟  -  ما أشكاؿي المفارقةً المنتشرة في الرٍّ

كاية دكره في نكع المفارقةً المستخدمة؟ -  ىؿ كافى لنكعً الرٍّ

كاية الأردنية؟   -  ما دكر المفارقة في الرٍّ

كائية ( لنضكجً الكتا2016-2000اختيارم عمى الفترة الزمنية الممتدَّة مف )ككقع   بة الرٍّ

كاية الجديدة( عتطكرىا، ك فيياالأردنيةً  مييا، ، ممَّا دفعى بعض الن قاد إلى إطلبؽ مصطمح )الرٍّ

ةن مثؿ كجعمتيا أكثر حرفي ،مف التقنيات السرديةً التي زادتيا جماليةن  لعديدابالإضافةً لاحتضانيا 

النَّماذج التطبيقيةً قائمان عمى أساسً النَّصٌ كما في داخمو، بعيدان  انتقاءي كاف ك  كافة. أنكاعيامفارقة بال

 ا استطاعت إلى ذلؾ سبيلب.كضكعية مفالدراسة كانت م ،عف الأسماء الرنانة

كاية؛ ة، كمف ضمنكعمى الرَّغـ مف كثرةً الدراسات التي تناكلتٍ المدكنة السردية العربي  يا الرٍّ

كاية الأردنية؛  -مستقصية–لـ أجد بينيا دراسةن مستقمة  نيغير أن تتناكؿ مكضكعى المفارقة في الرٍّ
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دارتٍ حكؿى المفارقة عمكمان دكف تخصيص، أك أنَّيا تناكلت المفارقة في القرآفً الكريـ، أك أنيا إمَّا ف

كعمى الرَّغـ مف أىميةً تمؾ الدٍّراسات التي الشعر، أك المسرح، أك القصة القصيرة، أك المقامات، 

أفدتي منيا في دراستي، غيرى أفَّ المكتبة العربية ما زالت بحاجة إلى مرجعو شامؿو يستقصي 

 كيعطيو حقَّو مف الدٍّراسة كالبحث، كمف بيف تمؾ الدراسات:  ،المكضكع

 م. 1982، 2د، عد2المفارقة في القص العربي المعاصر، سيزا قاسم، فصول، مجمد -1

تعد  دراسةي سيزا قاسـ مف أكلى الدٌراسات كأقدميا لمكضكع المفارقة في السٌرد العربي، 

كعنكاف الدٌراسة يكحي بأنَّيا دراسة لمقصة القصيرة، كلكنَّيا تناكلت في دراستيا ركايتيف ىما: ركاية 

تحديدان معى المؤرخ المصرم ـ، درست فييا بنية المعارضة، 1970)الزيني بركات( لجماؿ الغيطاني 

كمحكر  ،محكر التٌشابيات :ابف إياس، كتعمٌقت في الدٌراسة مف خلبؿً محكريف أساسييف ىما

الاختلبفات، كأيضان التقميد السٌاخر الذم اتبٌعو الكاتب لابف إياس، كتعمٌقت الدٌراسة أكثر لتصؿ إلى 

 -أم البنيات المغكية –لنَّصٌ الصغرل أفَّ جماؿى الغيطاني كاف يتبع نسؽ ابف إياس في بنيات ا

 أم البنيات القصصية.  –كلكنٌو يخالفو في مستكيات البنيات الكبرل 

كاية الأخرل ركاية )المجنة( لصنع الله  براىيـ، درست فييا سيزا قاسـ )الصدل إكالرٍّ

مستمدةه مف المفارؽ(، كىي المقكلات السٌابقة التي تشكٌؿ النَّصٌ الأيديكلكجي لمسمطة؛ ككمٌيا 

مف مقكلاتو فعميةو أك ضمنيةو مف  لحجج التي يقدٌميا الراكم مأخكذةه الصحؼ كالمجلبت، كجميع ا

الخطاب الأيديكلكجي السٌائد، كتكمف المفارقة فييا مف خلبؿً تعرٌؼ القارئ عمى أفَّ استخداـ ىذه 

دانتيا.   المقكلات ىك بمثابة شجبيا كا 

ـ )حكايات للؤمير(، 1977ة ليحيى الطٌاىر عبدالله كقامت أيضان بتحميؿً مجمكعة قصصي

كلكفٌ النَّصٌ المعارض عند  -كما ىك عند )جماؿ الغيطاني( -درست فييا بنية النَّصٌ المعارض 
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يحيى الطٌاىر لا يتمثؿ في نص معيف، كلكنٌو يعارض نمطان مجردان مستخمصان في الحكاية الشعبية 

نية التقميديةً لمحكاية الشعبية، ككيؼ يحكٌؿ يحيى الطٌاىر عامٌة. ركزت عمى استخلبص مككنات الب

ىذه البنية إلى بنيةو معككسة. كىذه الدراسة تمتقي في جزءو مف الجانبً النَّظرم لدراستي، كلكنيا 

 تناكلت البنية المعارضة، كركٌزت عمييا، ككانت محددة بركايات معينة.    ؛مختمفة عنيا لأنَّيا

)البيضاء( و ة والزمن التاريخي، دراسة مقارنة بين )التربية العاطفية( لفموبيرالمفارقة الروائي -2

 م.  1993، 4، عدد11ليوسف إدريس، أمينة رشيد، فصول، مجمد 

كىي دراسةه ميمٌة جدان، مف أكلى الدٌراسات لممفارقة الركائية، كىي دراسة مقارنة بيف ركاية 

)التربية العاطفية( لفكلبير كركاية )البيضاء( ليكسؼ إدريس، مف خلبؿ المقارنة بيف نمكذجيف لمبطؿً 

كائي في فرنسا كمصر، درست مف خلبليما العلبقة بيف المفارقة كالزٌمف التاري خي في الرٍّ

 المجتمعيف. قارنت بيف "السخرية" في )التربية العاطفية(، ك"التٌيكـ" في )البيضاء(. 

كىذه الدراسة تمتقي في الجانبً النَّظرم مف دراستي، كتختمؼ جذريان في الجانب التطبيقي، 

 عممان أنَّيا دراسة مقارنة بيف ركايتيف فقط. 

محمد سالم ولد محمد الأمين، إبداع، ل ابراىيم(، المغة المفارقة في رواية )شرف( لـ)صنع ا﵀ -3

 م. 1999العدد الرابع، إبريل 

لبارزة عند يقكيـ ىذا البحث بدراسة المفارقة باعتبارىا مستكل مف المستكياتً المٌغكية ا

كائي )صنع الله  كىي: المفارقة  ،مطبقنا ليا عمى ركاية )شرؼ( ،براىيـ(، كتناكؿى ثلبثة مستكياتإالرٍّ

يلبن لصنع الدلالة، كالمفارقة المغكية، كالسٌخرية كالتٌيكـ. كىذه الدراسة محدكدة، لـ تتطرٌؽ لأنكاع سب

  ، كفي نماذجيا.يا كرؤيتيا النٌقدية التي طبقتياالمفارقة الأخرل، كتختمؼ عف دراستي في منيج
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 م. 1999، 1، عدد2شكري عزيز الماضي، البيان، المجمدلالمفارقة في روايات إميل حبيبي،  -4

كائي الفمسطيني إميؿ حبيبي  الكقائع الغريبة في اختفاء سعيد أبي )كىي دراسةه لركاية الرٍّ

، عرٌفت المفارقة، كدرستٍ مفارقة العنكاف كالمكضكع كالرؤية، كالمفارقة البنائية، النحس المتشائؿ(

كاية بفف المقامة، كفف الممحمةكمفارقة الشخصية، كمفارقة الأح كفف  ،داث، كدرست علبقة الرٍّ

    السيرة. 

وائي: نجيب محفوظ نموذجاً،  -4 ، المجمس الأعمى 1حسن حماد، طلالمفارقة في النَّصّ الرِّ

 م. 2005لمثقافة، القاىرة،

كائي( في المكتبة ال  -عربية كىك الكتاب الكحيد الذم يحمؿ عنكاف )المفارقة في النَّصٌ الرٍّ

أمَّا باقي الدٌراسات؛ فيي إمَّا أبحاثه منشكرةه في مجلبت، أك فصكؿه مف كتب،  ،-ى حد عمميعم

كبعضيا لـ يصؿ لمستكل مبحث. كىذه الدٌراسة ميمٌة جدان فيما يمتقي بالجانبً النَّظرم مف بحثي، 

لأدب كالفمسفة، كخصكصان فصميا الأكؿ الذم أفرده حسف حمٌاد لمتعريؼ بالمفارقة كعلبقتيا با

 كأنكاعيا. 

كتقكـ ىذه الدراسة عمى فرضية مفادىا: أفَّ نجيب محفكظ كافى مف أكائؿ الكتاٌب الذيف 

كائي، كذلؾى في ركاياتو الستينية: "المص  استعادكا لممفارقة في الستينات دكرىىا الرئيسي في السٌرد الرٍّ

رامار". كمف أبرز النتائج التي خرجت بيا كالكلبب" ك"السماف كالخريؼ" ك"الطريؽ" ك"الشحاذ" ك"مي

الدٌراسة أفَّ المفارقة الشخصية التي عاشيا نجيب محفكظ كانت رافدان أساسيان في صنع المفارقة في 

ات. كمف النتائجً الأخرل أفَّ مفارقةى حركةً التاريخ، يالنصكصً الرٌكائية التي كتبيا في حقبة الستين

ىي المفارقة الأساسية التي تعاني منيا الشخصيات في ىذه التي تعرٌض ليا محفكظ شخصيان، 

 الرٌكايات. 
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كاية الأردنية: مف  ،كمعى جمعً تمؾ المفردات السٌابقة  تشكٌؿ العنكاف الآتي )المفارقة في الرٍّ

( كعميو سارت الدٌراسة في مقدٌمةو كتمييدو كثلبثةً فصكؿو كخاتمة، كانت في أغمبيا 2000-2016

كاية الأردنية ّـَ تقسيميا عمى النحك الآتي:ك ، دراسات تطبيقية عمى نصكصو مف الرٍّ  ت

ك  أوَّلًا: التمييد:  كاية المشيدي الرٍّ ائي الأردني  في مطمعً الألفية الثالثة، كدرستي فيو حاؿ الرٍّ

كاية العربية  .الأردنية المعاصرة بيف ما كانت عميو كما آلت إليو، كمكقعيا مف الرٍّ

ّـَ التركيز فيو عمى المفارقة السردية، كعلبقتيا بعناصر السرد  ثانيًا: الفصل الأول:  ت

كائي، فكاف تقسيمو عمى أر   بعة مباحث:الرٍّ

، كدرست فيو المكاف الفاعؿ (paradoxical place)المبحث الأكؿ: المكافي المفارؽي  

 المفارؽ لذاتو، كالمكاف الفاعؿ المفارؽ لأمكنة أخرل، كما يتفرع عنيما مف مفارقات سردية. 

 ، كدرست فيو مفارقةى الاستباؽً ((paradoxical timeالزَّمافي المفارؽي  المبحث الثاني: 

الزَّمانيٍّ أك السَّردً الاستشرافي، كمفارقةى الاسترجاعً الزَّمانيٍّ أك السَّردً الاستذكارم، كالزَّمافى المنتجى 

منطق لمزٌماف، إضافة  يَّ لحدثيف متنافريف، كالمزجى بيفى جميعً أنكاعً الزَّمافً المفارًؽ، كالتَّحكٌؿى اللبَّ

تي ساعدت في تحقيؽً المفارقةً كمنيا: الكقفةي الكصفيَّةي، ال الزمانيَّةً  السرديَّةً  لبعض التقنياتً 

. ، كالحذؼي ، كالتَّمخيصي ، كالتَّناكبي  كالتَّضميفي

، كدرست فيو صانعى (paradoxical personality)المبحث الثالث: الشَّخصيةي المفارًقة  

كاية الكاحدة، كالتَّناقضى بيفى شخصياتً ركاياتو  المفارقةً كضحيتىيا، كالتَّناقضى بيفى شخصياتً الرٍّ

 مختمفةو، كمفارقةى الشَّخصيةً لذاتيا، كالشَّخصيَّةى الحاضرةى الغائبةى، كمفارقةى الشَّخصيَّةً لدٌلالةً اسمًيا. 
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ؤيةي المفارًقة  كدرستي فيو، تناقضى الرَّاكم  (،Paradoxical vision)المبحثي الرَّابع: الر 

ؤيةً الخارجيَّة كالدَّاخميَّةً، كالتَّناقضى بيفى المتكقٌعً كالنتيجة، كتناقضى كجياتً النَّظرً بيفى  بيفى الر 

 لسَّاردً كالشَّخصيَّات. الشَّخصياتً داخؿى المتفً الحكائي، كالَّتبايفى الحكائي بيفى ا

كاية الأردنية، فجاء  ثالثاً: الفصل الثاني: اختصَّ ىذا الفصؿي بدراسةً أنكاعً المفارقة في الرٍّ

 في أربعةً مباحث: 

ينا تاريخيًّا، بدءنا مف عصر الفلبسفة الإغريؽ،  المبحث الأكَّؿ: يتي فيو ظيكر المفارقة تقصٍّ تقصَّ

ّـَ  ،قديـكصكلان إلى التراث العربي ال الذم ظيرت فيو المفارقةي بميسمَّياتو فنيةو، كبلبغيةو ميتعدٍّدة، كمف ث

ا ميستقلبًّ عف سائر الفنكف الأدبية، كمف  ظيكرىا في السٌاحة الأدبية الأكربية بكصفيا مفيكمنا كاضحن

 ا إلى ساحة الأدب العربي الحديث.ثّـَ دخكلي

تطرقتي لمفيكـ  ،، بعد مقدمةو نظريةو (Verbal paradox)المبحث الثاني: المفارقة المفظية 

المفارقةً المفظيةً كأىميتيا كأشكاليا، درستي مفارقةى التَّضاد، كمفارقةى التناص )الديني، كالتاريخي، 

 كالأدبي(، بالإضافةً لممفارقةً كمغادرة الذات. 

تطرَّقتي  ،، بعد مقدٌمةو نظريةو (Situation paradoxالمبحث الثالث: مفارقة المكقؼ )

الناتجة  (Event paradox)‌درستي مفارقةى الحدثً ك لمفيكًـ مفارقة المكقؼ كأىميتيا كأشكاليا، 

النَّاتجة بفعؿ )الجيؿ بحاضر الأحداث كمستقبميا(،  بفعؿ )الزماف كتقمباتو(، كمفارقةى الحدثً 

 كالنَّاتجة بفعؿ )التحكؿ المناقض لممكقؼ الأصمي(. 

فدرستي جيؿى  (Dramatic paradox)بعد ذلؾى انتقمت الدراسةي إلى المفارقةً الدٍّرامية 

الشخصيةً بحقيقة الأمكر مف حكليا، كمف ثّـَ جيميا بمصيرىا، كتصر ؼى الشخصيةً في ضكءً الكىًـ 
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، كمعرفةى الآخريف  بمصيرً تمؾى أك الجيؿً الَّذم ىي فيو، فيحدثي التَّناقضي بيفى ما تريدي كما سيككفي

 الشَّخصية كما ينجيـ عف ىذه المعرفة، كالنَّصَّ الممسرحى كعلبقتو بالمفارقةً الدٍّراميَّة.

كمانسيَّة  تككف  كيؼ، كدرستي فيو (Romantic paradox)المبحث الرابع: المفارقةي الر 

تككف المفارقةي  كيؼأك حدث معيف(، ك  ،أك مكقؼ ،المفارقةي الركمانسيةي جزءان مف النَّصٌ )في مشيد

كاية بأكمميا مبنيةه عمى المفارقةً  ؛الرٌكمانسيةي نصان كاملبن  التي يكتشفيا المتمقي عند قراءة  ،أم أفَّ الرٍّ

 الخاتمة. 

 الرٌكائية، كجاء في أربعةً مباحثو كىي: مغةالمكسكـ بالمفارقةً كال رابعاً: الفصل الثالث:

المبحث الأكؿ: المفارقة كعتباتي النَّصٌ، درست فيو المفارقة التي تنجيـ عف عتباتً النَّصٌ 

 مف عنكافو كاستيلبؿو كخاتمة. 

المبحث الثاني: المفارقةي كالشعريةي السٌردية، درستي فيو كيؼى يمكف لمغةً الشٌعرية )عالية 

تساعدي في عمميةً التبايفً   -الشعريةالمغة أم –المستكل( أفٍ تككفى حاضنةن لممفارقة، بكصفيا 

كالتٌضاد بيفى الحقيقةً كالمظير، كىذا التٌضاد ىك سمةي المفارقةً الرٌئيسة كما يميزىا، بالإضافةً إلى 

 البعدً عف المباشرةً كالسٌطحيةً كالسٌردً التاٌريخي التقٌميدم.  

غرائبي كالعجائبي )الفانتازيا(، المبحث الثالث: درستي فيو المفارقةى كعلبقتيا بمغةً السٌرد ال

شكؿه مف أشكاؿً المفارقة؛  -بشكؿو عاوـ –ككنيا لغة تنيجي نيجان معارضان  ككظيفةن إلغائية، كالفانتازيا ل

ٌـ  ،لأنَّيا تخرؽ الطٌبيعة كالمنطؽى  كتقؼ بالضدٌ منيا مف خلبؿً تأسيس منطقيا الخاصٌ بيا، كت

 عمى ىذا النَّكع. ان تٌركيز عمى ركاية )نفر مف الجف( نمكذجال
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المبحث الرٌابع: المفارقةي كالمٌغةي الصٌكفية، درستي فيو الارتباطى الكثيؽى بيف المٌغة الصٌكفية 

 ذكقي كالآخر ظاىرم، لغكمٍّ  لفظيٍّ  معنييفً  عمى -الصكفييفأم –ألفاظيـ  لاحتكاءً كالمفارقة، 

كائي المعنياف متناقضيف، متخذان مف أعماؿ الرٍّ كالتَّأم ؿ، كغالبان ما كافى  التَّمعٌفى  يتطمَّب باطني

. كذجان الأردني يحيى القيسي نم     عمى ذلؾى

مت إلييا أثناءى البحثً عف مستكياتً  خامسًا: الخاتمة: كفييا ذكرتي النَّتائجى التي تكصَّ

كائي.  المفارقة في النَّصٌ الرٍّ

تحاكؿ فيو  نظرمٍّ  اىيف: اتجاهو تسير في اتجالدراسة كانت فقد كفيما يخص  منيجية البحث، 

تستعرضي كتناقشي  تتبعى آراء النٌقاد في كؿٍّ تقنيةو مف تقنياتً المفارقة كأنكاعيا، في محاكلةو استقرائيةو 

كاية الأردنية،  الأسمكبييتخذي مف المنيجً  تطبيقيٍّ  كتنقد، كاتجاهو  سبيلبن لاستقراءً نماذج ممثمة مف الرٍّ

 كتسميطً الضكء عمى أنكاعيا.  ،لدراسةً المفارقة فييا

كانت في أغمبًيا حديثة، فقدٍ تكزَّعتٍ بيف  فقد أمَّا المصادري التي اعتيمًدتٍ في ىذه الدٌراسة،

الأجنبيةً المترجمةً لمعربية، كالبحكث، كالدٌراسات الأكاديمية التي تناكلتٍ دراسةى مصطمحً المفارقة، 

كائي، كتحديدان الدٌراسات ا لأسمكبية كالدٌلالية، كذلؾ بالإضافة لدراساتً المدكنةً السٌردية كالبناءً الرٍّ

 الركاياتً العربية في الأردف، ككؿٌ ما لو علبقةه بالبحثً مف قريبو أك بعيد.  الكبير مف عددال

 كبعد؛ 

كيعترييا العديدي مف  ،تقتضي أفٍ تككفى متعبةن كشاقةن  -أيان كاف–إفَّ طبيعةى البحثً العممي 

فارقة الصعكبات، فمف بيفً أبرزً الصعكبات التي كاجيتني قمةي المصادرً كالمراجعً التي تناكلت الم

كائي اليائؿ في السٌاحة الأدبيةً الأردنية، كنشرً بشكؿ عاـ في البناءً السردم ، كأيضان النٌتاج الرٍّ
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مثؿ مصر كلبناف كدكؿ الخميج العربي، إضافة  ،العديدً مف ىذه الأعماؿً في دكؿو خارج الأردف

ٍـ أجدىا حتَّى عند الرٌكائييف أنفسيـ.  لاختفاءً العديدً مف طبعات الرٌكايات التي ل

كائي  ه الدٌراسة لا تعدك أفٍ تككفى محاكلةن فَّ ىذأكلابدَّ مف القكؿً ب مف الباحث لقراءةً النَّصٌ الرٍّ

جماليةن معاصرة، مستعيننا بخبرةً شيخي المشرؼ الأستاذ الدكتكر  الأردني، قراءةن أدبيةن جديدةن فنيةن 

ا أمامي مغاليؽ المعرفة،  )ناصر شبانة(، فمو دكري الرٌعاية العممية كالإرشاد طكاؿ ميدَّة البحث، فاتحن

مكضحان مسالكيا؛ فكافى ملبذم الذم ألتجئي إليو كمَّما ضاقتٍ بي السيبؿ، فإليو أقدٌـ خالص شكرم، 

 ني، عرفاننا بالجميؿ.كامتنا

 

ا لكجيو الكريـ، إنَّو نعـ المكلى كنعـ النصير.   ،كفي الختاـ  أدعك الله أف يتقبَّؿ عممي خالصن

 

 

 

 

 الباحث: ليث سعيد الركاجفة 
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 الثالثة: المشيدُ الروائيُّ الأردنيُّ في مطمعِ الألفية التمييد

فف  الركايةً حديثي الظيكرً في الكطفً العربي، كىناؾى إجماعه عمى أفَّ ىذا الففَّ غربي  المنشأً 

معى الأخذً بعيفً الاعتبارً بعضى الإرىاصاتً الَّتي يمكفي أفٍ تعدَّ ميبىشرة بظيكرً ىذا الففً في الكطفً 

العربي، فعندى استخداًـ مصطمح )الركايةي العربي. كلا يمكفي فصؿي الركايةً الأردنيةً عف تراثيا 

الأردنيٌةي(؛ يرادي بوً تحديدي بقعة جغرافيٌةو ظيرى عمييا ىذا الفف  كمبدعكه،  فػػػ"لا تكادي الركايةي في الأردفٍّ 

تتميزي بخصكصيةو في الذكؽً أك في الاتجاهً مف غيرىا في الأقطارً العربيةً الأخرل، فيي جزءه مف 

العربيةً الحديثةً، تخضعي لما تخضعي لو ىذهً الركايةي مف مؤثرات، كتتأثري ما تتأثره  مسيرةً الركايةً 

بداعً كيتابوً، كتعدد (1)تيارات كاتجاىات" ؛ فنحفي في الأردفً لسنا بمعزؿو عف محيطنا العربي بثقافتو كا 

 قراءاتو النقدية، كاتجاىاتًوً الفكريةً كالفمسفيةً التي ينيؿي منيا.  

النقادي سابقان "تزايد كّـٍ الأعماؿً الركائيةً الأردنيةً في عشر السنكات الأخيرةً مفى القرفً كلاحظى 

ىـ ظاىرةو أىطمؽى عمييا بعضييـ  -العشريف -قبؿ الماضي أضعاؼى ما أينتجى طكاؿى القرف كمٌو، كبتنا أما

الثالثة، كيؤكدي ذلؾى المسحي ، لكفَّ الانفجارى الحقيقي كافى في مطمعً الألفيةً (2))الانفجار الركائي(

ار ىـ بوً إياد نصَّ ـ(، الَّذم أنتجى أكثرى مف خمسو كعشريفى ركاية، 2010لعاًـ ) (3)الإحصائي  الَّذم قا

إلى  2000كصدرتٍ طبعاته جديدةه لركاياتو سابقة. مما دفعى إلى الاىتماًـ بيذهً الفترةً الممتدةً مف )

فإفَّ  ، كمف ثـ،نضكجً الكتابةً الركائيةً عمى المستكل الفني (، الَّتي يمكفي كصفيا بمرحمةً 2016

الأردفَّ في الكقتً الحالي )مطمع الألفية الثالثة( "يشيدي حركةن ركائيةن متناميةن، تضاىي في عناصرًىا 

                                                           

ـ، 1994، 1، مجمكعة كتاب،  طالبدايات، في: الرواية الأردنية وموقعيا من خريطة الرواية العربيةبراىيـ، إالسعافيف،  (1)
 21الأردف، ص-كزارة الثقافة: دار أزمنة لمنشر، عماف

ت ، منشكراـ2002، 1، ط، ممتقى الركاية في الأردفالرواية في الأردن: أوراق ممتقى عمان الإبداعيةالزعبي، باسـ ،  (2)
 . 5ص المجنة العميا للئعلبف ، عماف،

  .ـ2016تمكز  6، 17594، عماف، عدد ( جريدة الدستكر3)
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، كخيري دليؿو (1)الفنية، كرؤاىا الفكريةً النماذجى الرفيعةى في ىذا الجنسً الأدبيٌ في الكطفً العربي"

مى ذلؾى الركاياتي الَّتي ريشحتٍ لمقائمةً القصيرةً لمجائزةً العالميةً لمركايةً العربيةً )البككر(، فنجدي ع

ـ، كركايةى جماؿ ناجي )عندما تشيخ الذئاب( لعاًـ 2008ركايةى )أرض اليمبكس( لإلياس فرككح عاـ 

 الطكيمةً  اللبئحةً  ، كضًمفى ـ2016ـ، كركايةى شيلب العجيمي )سماءه قريبةه مفٍ بيتًنا( لعاـ 2010

ـ، إضافةن إلى ليمى 2014ركاية )شرفة الياكية( لإبراىيـ نصر الله عاـ  لجائزةً البككرً العربي نجدي 

يـ  ركايتيا الأطرش الَّتي اختيرتٍ   ـ.2016 الغكاية( )تراني

ى بقاعً كشيدتٍ الركايةي الأردنيةي حضكران لافتان في ترشحًيا لنيؿً جكائزى مختمفةو في شتَّ  

الَّتي حصمتٍ عمييا سميحة  ـ،2004 عاـ تكنس الشٌابي مفٍ  القاسـ الكطفً العربي، مثؿ جائزة أبك

الطكفاف(، كجائزة أفضؿي كتابو عربيٌ في مجاؿً الركايةً ضًمفى جكائز  )دفاتر ركايتيا عفٍ  خريس

  ـ.2015لزياد محافظة عاـ مىعرًض الشارقة الدكلي لمكتابً الَّتي فازتٍ بيا ركاية )نزلاءي العتمة( 

ككؿ  ما سبؽى لا ينفي أفَّ الركايةى العربيةى في الأردفٍّ قد كاجيتٍ تحدياتو عديدةن في مسيرتًيا 

ٍـ تكلد مكتممةن كناضجةن، كمف بيفى التحديات: أفَّ  الفنية، بؿ حاليا حاؿي الأجناسً الأدبيةً الأخرل، ل

ٍـ تكا كبٍ تطكرى الأدبً الركائيٌ الأردني، كىي تأتي في أغمبً الأحيافً "الدراساتً النقديةى الأكاديميةى ل

ٍـ تشيد (2)متأخرةن عمى شكؿً دراساتو جامعيةو قميمةو غالبان ما تبقى حبيسةى المكتباتً الجامعيةً  ؛ فم

تكجيان أكاديميان كما شيدتٍ الركاية العربية في مصر أك سكريا، بالإضافةً إلى الأكراؽً الَّتي قيدمت 

العديدً مف ممتقياتً عمٌاف الإبداعيةً الَّتي نظٌمتيا كزارةي الثقٌافة، كالندكاتً الَّتي نظمتيا رابطةي  في

كانتٍ ترصدي الحركةى الركائيةى قبؿى فترةً الألفيةً الثالثةً، دكفى إغفاؿً بعضى  -الكتابً الأردنييف

عمى الساحةً المحمية كالعربية. كذلؾى لا يعد  الإلماعاتً السريعةً لبعضً الركاياتً الَّتي كافى ليا أثرىىا 

                                                           

  14ـ، كزارة الثقافة، عماف، ص2003، د.ط، الرواية في الأردن فضاءات ومرتكزات( حداد، نبيؿ، 1)
 5، مرجع سابؽ .صالرواية في الأردنالزعبي، باسـ،  (2)
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عيبان، فنحفي بحاجةو إلى دراساتو تأصؿي الركايةى الأردنية، كلكف دكفى إغفاؿً الكتابةً المعاصرة. كتكمفي 

أىميةي الدراساتً النقديةً الأكاديميةً المتخصصةً في دكرىا التكجييي لتصحيحً المسار، كعدًـ الكقكعً 

تعمقةً بالبناءً السردم، كالتركيز عمى الجكانبً الإبداعيةً الَّتي تىميٌزى بيا بعضي في الأخطاءً الم

الركائييف مما يعكدي بالنفعً عمى الفئةً الأخرل، بالمختصرً تكمفي الأىميةي بدكرً النقدً البنٌاء الَّذم يعكدي 

يـ قيمةى عىمموً عمى جميعً الركائييفى بالفائدةً كالنفع. كغيابو يعد  تحديان كاجوى المب دعى الأردني؛ لأنَّو لا يعم

 الَّذم قدَّمىو، ىؿٍ ىكى غثه أـ سميف؟ 

أفَّ أىميةى  (1)كظىفٌ الدكتكر المثنى مد الله العساسفة في كتابًوً )مناىج نقد الركاية الأردنية(

لقرفً الحادم دراستوً تنبعي مف غنى كعمؽً الحركةً النقديةً في عقدً الثمانينات كالتسعينات كبدايةً ا

ٍـ أجد في 2005-1980كالعشريف، أم فترةي الدراسةً الزمنية ) (، كىذا ما نفاهي زياد أبك لبف قائلبن: "ل

الكتابً ما ييدعٍّـ ىذا الرأم، أك ييثبتو، كلك في تمييدً الكتابً مقارنةن بالعقكدً الزمنيةً السابقة، حيف 

كعمقو... قد يككف النقاد كالباحثكف ىؤلاء أسيمكا في كافى لمنقدً الأدبي في الأردفٍّ أىميتو كغناهي 

ٍـ أجدٍ دراسةن  (2)أجناسو أدبيةو أخرل، كأخفقكا في تناكؿً الركايةً.. كأذىبي معو في ىذا الرأم، فم

احتكتٍ عمى مجردً لمحةو عف الحركةً الركائيةً في الأردف، سكاءه مف الناحيةً النقديةً أك مف الناحيةً 

ـ(؛ فشكرم عزيز الماضي تكقؼى عند عاـ 2000ى الإحصائية، تحديدان بعد عاـ )الكصفيةً كلا حتٌ 

ببميكجرافيا(.  مع العشريف القرف في كالأردف فمسطيف في العربية ( في كتابوً )الركاية2000)

 باستثناءً مجيكدً نزيو أبك نضاؿ في حقؿً الركايةً النٌسكية. 

الممثمةً بكزارةً الثقافةً الَّتي اىتمٌتٍ بالرٌكايةً، كلا يمكفي إنكار دكر المؤسساتً الحككميةً 

كجعمتيا تحظى" بمكانةو مرمكقةو بيفى الأجناسً الأدبيةً الأخرل في الأردف، إذ فازتٍ عدةي ركاياتو 

                                                           

 ـ، أمانة عماف، الأردف.2008، 1، طمناىج نقد الرواية الأردنيةالعساسفة، المثنى مد الله، ( 1)
 30-29ـ، صناعة التغيير، عماف، ص2011، 1، طنقود أدبية: مقالات في النقد والأدبأبك لبف، زياد،  (2)
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تٍ جائزةى الدكلةً التقديريةً لحقؿً الرٌكايةً العاـ  ـ، ممٌا يسمحي 2000بجائزةً الدكلةً التشجيعية، كخيصٍّصى

ىـ النقدمَّ مجحؼه ليا في الكقتً (1)لقكؿً بكجكدً ركايةو عربيةو متقدمةو في الأردف"لنا با ، كلكفَّ الاىتما

الحالي. فنجدي تعد دى الاتجاىاتً النقديةً الَّتي اتبعيا النقادي في دراسةً الركايةً سابقان، منيٍـ مفٍ اتبعى 

براىيـ خميؿ، ك  سمير قطامي.. كمنيـ مفٍ اتبعى المنيجى المنيجى التاريخي أمثاؿ: خالد الكركي، كا 

الاجتماعي )الكاقعية الاشتراكية( أمثاؿ: عبد الرحمف ياغي، كنزيو أبك نضاؿ، كسميماف الأزرعي... 

كمنيـ مفٍ اتبعى المنيجى النٌصي أمثاؿ: شكرم عزيز ماضي، كنكاؿ مساعدة، كزياد الزعبي
.. لكفَّ (2)

ٍـ تدرسٍ الركايةى بق البيا الجديدً كرؤيتًيا الحداثيةً كنضكجًيا الفني في بدايةً الألفيةً ىذهً الاتجاىات ل

 الثاٌلثة.   

عممان أفَّ " لمركايةً في الأردف الآف مؤسساتيا الراسخة، مفٍ مبدعيفى جاكزكا الحالةى المحميةى 

فنيةو كفكرية، بؿٍ )كربما الحالةى العربية، ... ممفٍ تيرجمتٍ أعماليـ لمعديدً مفى المغاتً( كمًفٍ اتجاىاتو 

مًفٍ تجاربو كافى لبعضً ركادًنا فييا قصب السبؽً في إنجازً الريادةً عمى المستكل القكمي )الركاية 

ٍـ يىكفٍ  (3)الرقمية(" ىـ بو ل ، كلكفَّ الاىتما الممثمة بػػ)محمد سناجمة( صاحبً أكؿ ركاية رقمية في العالًـ

درتٍ رسالةي ماجستير لمباحثةً التكنسيةً مفى النقادً الأردنييف، كافى ذلؾى مفى المغر  بً العربي، حيثي صى

 (محمد سناجمة)لػ (شات)الركاية الرقمية فرعان أجناسيان جديدان: ركاية (سمسبيؿ الناىض تحتى عنكاف: 

( بجامعةً سكسة التكنسية كذلؾى تحتى إشراؼً الأستاذً الدكتكر البشير طكران جديدان في الأدب تعمفي 

 الكسلبتي.  

                                                           

 5، مرجع سابؽ،  صالرواية في الأردنالزعبي، باسـ،  (1)
 ـ، أمانة عماف، الأردف.2008، 1، طمناىج نقد الرواية الأردنيةالعساسفة، المثنى مد الله،  انظر:  (2)
 1الأردف، ص-ـ، عالـ الكتب الحديث، إربد2010، 1، طكاميميا الرواية الأردنية: وقراءات أخرىحداد، نبيؿ،  3))
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ذا "قيدٍّرى لمحركةً الشعريٌة في الأردفٍّ أفٌ تيكاكًبى الكيافى السياسي مينذ نىشأتوً في مستيؿٍّ  كا 

ٍـ يتسفى لو احتلبؿ دكرو يكازم دكرى  عشرينياتً القرفً العشريف؛ فإفَّ الففَّ لقصصي في ىذا البمدً ل

دة، منيٍـ مفٍ صنَّفىيا اجتماعية، كيعكدي ذلؾى لأسبابو متعدٍّ  1))الشعر إلٌا في مرحمةو متأخرةو نسبيان"

كمنيٍـ مف صنَّفىيا ماديةن، كالآخر صنفيا ثقافية، كيمكفي أفٍ نذكرى منيا: "ضعؼ القاعدةً الماديةً الَّتي 

تتطمبييا الركايةي تحديدان مف مثؿً المطبعةً كالمدارسً كالمكتباتً كالصحافةً كتحكلاتو اجتماعيةو 

. ىذهً التحدياتي كانتٍ (2)عً ككجكدً متمؽ/قارئ و قادر عمى القراءةً كالكتابةاقتصاديةو تمس  بنيةى المجتم

 كاضحةى المعالًـ سابقان، أمَّا الآفى فالكضعي مختمؼه تمامان، ككصمتٍ إلى درجةً التَّلبشي.  

مفٍ ثىّـَ، فإفَّ الركايةى تجاكزتٍ كؿَّ ىذهً التحدياتً في الكقتً الراىف، كنجدي الدكتكر شكرم   

: " اتساعي  الماضي يقكؿي ما ينطبؽي عمى الكضعً الحالي كلك ذىكرى ذلؾى في غيرً مكضعو، فيقكؿي

القاعدةً الماديةً لففٍّ الركايةً مفٍ مثؿً: زيادة عددً السكافً كتعقدً العلبقاتً الاجتماعيةً كالاقتصاديةً 

انتشارً المدارسً كالمطابعً كدكرً النشرً كانتشارً التعميـ كزيادةً عددى القادريفى عمى القراءةً كالكتابةً ك 

الحركة الأدبية بشكؿو عاـ، كالركايةً العربيةً  -كؿ  ذلؾى ساىىـ في تجاكزً  (3)كالصحافةً كالمكتبات .."

كؿ العقباتً كالتٌحديات، فمك أردنا عمؿى مسحو إحصائي لمجانبً التعميمي  -في الأردف بشكؿو خاص

قد انتشرتٍ في جميعً أنحاءً المممكةً الأردنية، كالجامعاتً الحككمية بمغتٍ فقط، فسنجدي أفَّ  المدارسى 

عشرى جامعات، كالخاصٌة تسعى عشرةى جامعة، ككمياتً المجتمع )الجامعية المتكسطة( كصمتٍ إلى 

 أربعيف كمية.  

                                                           

 13، مرجع سابؽ ، صالرواية في الأردن فضاءات ومرتكزاتحداد، نبيؿ، ( 1)
ـ، كزارة 2014، د.ط، الرواية العربية في فمسطين والأردن في القرن العشرين مع ببميوجرافياالماضي، شكرم عزيز،  (2)

 18-17الأردف، ص-الثقافة، عماف
 52المرجع السابؽ، ص (3)
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ظؿٍّ التسارعً في "يتضحي مما سبؽى أفَّ الأردفَّ بمده معظيـ سكانوً مف الفئةً المثقفةً كالمتعممةً   

العنيؼً في إيقاعً الحياةً الاجتماعيةً في الأردف، كاتجاىوً إلى الانفتاحً عمى الغربً للئفادةً مف 

، أدل ذلؾى إلى انتشارً المطابعً كدكرً النشر، كالمكتباتً، كيجبي ألٌا نغفؿى (1)منجزاتوً الحضارية" 

قعً التكاصؿً الاجتماعي، كالصحؼً كالمجلبتً دكرى التكنكلكجيا المتمثمة بالشبكةً العنكبكتيةً كمكا

الَّتي أتاحتٍ إمكانيةى كصكؿً المعمكمة، كتحكؿى  (Google)الالكتركنية، كمحركاتً البحثً أمثاؿ 

يـ إلى قريةو صغيرة. كؿ  ذلؾى ساىىـ في تطكرً الرٌكاية كالافادةً مف التجاربً العربيةً كالعالمية.    العال

كضكعاتً الَّتي تناكلتٍيا الرٌكايةي العربيةي في الأردف، أك ما زالتٍ كعندى الحديثً عفً الم

تتناكلييا، يجبي التأكيدي عمى أفَّ الركاية في الأردف "شأفى الركاية العربيةً في أقطارًنا كافٌة، ارتباطان 

زىا عف غيرًىا . فلب يكجدي خصكصية لمركايةً الأردنيةً تمي(2) مباشران بالقضايا العامةً للئنسافً العربي"

في الأقطارً العربيةً الأخرل، فسابقان كنَّا نقكؿي إفَّ "سمسمةى الانيياراتً عقبى ىزيمةً الخامسً مفٍ 

، كما تلب )كامب ديفيد( الأكلى مفٍ أحداث ككقائع... أدَّت دكران ميمٌان في تشكيؿً 1967حزيراف 

، الَّتي تركتٍ أثرىىا البارزى في (3)رةً الصٌراع"رؤية الإنسافً العربي، كفي تكجياتًوً كانتمائًوً كسط دائ

 أعماؿً غالب ىمسا، كمؤنس الرزاز، نجد صداىا باقيان إلى الآف.

كذلؾى ينسحبي عمى الأحداثً العربيةً أيضان الَّتي أليمت الرٌكائييف؛ فنجدي حربى الخميج في 

بناف في ركايةً )بيركت حب ركايةً )مكتو مؤجؿ( لأسماء عمي محمد زيتكف، كالحرب الأىميةى في ل

ّـَ إلى  كحرب( لأكرـ خمؼ عراؽ، كحركةى المقاكمةً الفمسطينيةً المسمحةً الَّتي انتقمتٍ إلى لبناف مفٍ ث

                                                           

خريطة الركاية  في: الركاية الأردنية كمكقعيا مفمدخل إلى الرواية الحديثة في الأردن، عبد الخالؽ، غساف اسماعيؿ،  (1)
 61العربية، مرجع سابؽ، ص

 14، مرجع سابؽ، صالرواية في الأردن فضاءات ومرتكزاتحداد، نبيؿ،  (2)
بداعية، ممتقى ، في: الركاية في الأردف: أكراؽ ممتقى عماف الإالحداثة في الرواية العربية في الأردنعمياف، حسف،  (3)

 81-80صعماف،  ، منشكرات المجنة العميا للئعلبف،ـ 2002، 1ط تحرير: الزعبي، باسـ ، :الركاية في الأردف
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تكنس في ركايةً )ماريا بيفى السيـ كالكتر( لفاطمة يكسيؼ كغيرىا مفى الأعماؿ، كفي الكقتً الحالي 

ان في ظؿٍّ الثكراتً العربية، كتكؽي الشعكبً إلى نشيدي حالةى الصراعً العربي مع الذات، خصكص

الحرية، الَّتي تركتٍ أثران كاضحان في العديدً مف الأعماؿً مثؿ )يسمعكف حسيسيا( لأيمف العتكـ، 

سبتمبر كاحتلبؿً العراؽ في ركايةً )شرفة اليذياف( لإبراىيـ نصر الله، فػػػػػ"لا يمكننا  11كأحداثً 

. لأنَّيا تنتجي عفٍ (1) يةً الأردنيةً في الثمانينياتً عف مكقعًيا ككاقعًيا المستقبمي"فصؿي كاقعً كمكقعً الركا

البيئةً نفسيا كالرؤيةً ذاتيا كالعاطفةً كالحسً الكطني القكمي، إضافةن إلى أفَّ "الركايةى الأردنيةى تؤسسي 

ةو مف ىذهً الناحيةً ؛ فيي غيري أناني(2)قكليا العربي قبؿى أف تؤسسى قكليا المحمي الخاص بيا"

 (3)خصكصان بعدى اختلبطً "السياسةً بالخبزً في البلبدً العربيةً بعامة كفي دكؿً المكاجيةً بصفةو خاصٌة"

الَّتي يعد  الأردف  أقرب الدكؿً مف الناحيةً الفيزيائيةً كمف الناحيةً الكجدانيةً إلى فمسطيف، كيجبي 

مراعاةي حقيقة مفاديىا أفَّ "تطكرى الرٌكاية كالأدب عامٌة لا يخضعي لمنطؽً السنكاتً أك المراحؿً الزمنيةً 

فنيةو كفكريةو في عاوـ كتغدك بمكاصفاتو أخرل  الصٌارمة، إذ لا يعقؿي أفٍ تككفى الرٌكايةي ذات مكاصفاتو 

ّـَ الأخذي بعيفً الاعتبارً النتاج الركائي الأردني خلبؿى (4)في العاًـ الَّذم يميو.." ، كمف ىذا المنطمؽً ت

الفترةً السابقةً لمطمعً الألفيةً الثالثة، بيدؼً رصدً انعكاساتًيا عمى الركايةً في الكقتً الراىف، كظلبليا 

 تي تركتٍيا عمى اللٌبحؽً بًيا.  الَّ 

يـ الدكتكر نبيؿ حداد تصنيفان يعكسي  كمفى الناحيةً الاجتماعيةً لممممكةً الأردنيةً الياشمية، ييقدٍّ

: "أكؿي ما نلبحظوي في الكاقعً الاجتماعي في الأردف، أنَّوي كاقعه  ، فيقكؿي الكاقعى الحالي بشكؿو مفصٌؿو

حالي مجتمعه جديده سكاءه بتككينو السكاني، أك بتكزيعو الجغرافي... انتقالي؛ فالمجتمعي الأردني ال
                                                           

، في: الركاية الأردنية كمكقعيا مف خريطة كيف عبّرت الرواية الأردنية عن الواقع المحمي والعربي؟النابمسي، شاكر، ( 1)
 139الركاية العربية، مرجع سابؽ، ص

 167الأردنية كمكقعيا مف خريطة الركاية العربية، مرجع سابؽ، ص، في: الركاية الرواية والمجتمع المدنيدراج، فيصؿ،  (2)
 31، مرجع سابؽ، صالرواية في الأردن فضاءات ومرتكزاتحداد، نبيؿ،  (3)
 15، مرجع سابؽ، صالرواية العربية في فمسطين والأردنالماضي، شكرم عزيز،  (4)
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يـ  التحكؿً  ىذا عف كنشأى  الزراعةً، إلى الرعي مف حديثان  السكافً  مفى  كبيرةه  قطاعاته  فتحكلتٍ   قيا

أخرل... كىناؾى قطاعاته أخرل تىحكلتٍ مف الريؼً إلى المدينة، كىناؾى  حديثةو  سكنيةو  تجمعاتو 

رةه مف البدكً كالمزارعيفى تركتٍ مينتيا الأصميةى إلى العمؿً الكظيفي... كثىمٌةى متغيره مجمكعاته كثي

آخرى في كاقعً البيئةً الأردنيةً لا يقؿ  أىميةن عف المتغيرً السابؽً، كىك كثرةي أعدادً المياجريفى إلى 

بيئةى الأردنيةى، ككؿ  ىذهً التغيراتً الذيفى أثركا بخبراتيٍـ كتعددً منابعيٍـ العممية كالثقافية ال (1)الأردف"

 تركتٍ أثرىىا عمى البيئةً الفكريةً كالثقافية، مما انعكسى عمى البناءً الفني لمركاية.

أضؼٍ إلى ذلؾى "التكزيعى الجغرافي لمسكافً الأصمييفى كمفى المكقعً الجغرافي لمبلبد، فالأردف  

تأثرةه بالكاقعً الاجتماعيٌ لسكريا كفمسطيف، كالمنطقةي بلبدي تخكـ المنطقة الشمالية كالكسطى، تخكهـ م

الجنكبيةي تخكهـ متأثرةه بالكاقعً الاجتماعيٌ الحجازم، أمَّا المناطؽي الشرقيةي كالشرقيةي الجنكبيةي فيي 

تخكهـ صحراكيةه تقطنيا قبائؿ بدكيةه كثيرة، كىكذا تتبايفي الخريطةي البشريةي في الأردفٌ بتبايفً أجزاءً 

؛ فالبيئةي الأردنيةي مف الداخؿً جامعة لكؿٍّ ما ىك محيطه بيا مفى الخارجً، تجمعي بيفى (2)بيئةً الكاحدة"ال

الحضرً كالبدكً كالرٌيؼ، تتعددي العاداتي كالتقاليدي كالميجاتي أيضان. كالمقصكدي بالبيئةً ىنا: "مجمكع 

الَّتي يككفي  (3)الإنسافً كعاطفتو، كفكرًه، كمكقفًو"العكامؿً المكانيةً كالاجتماعيةً الَّتي تؤثٍّري في حياةً 

ليا أثرىا داخؿى العمؿً الأدبيٌ بشكؿو عاـ، كالركايةي بشكؿو خاص. فػػػ"مف بيفى دركبً الإبداعً الأدبي 

تتقديـ الأنماطي السرديةي كالركائيةي منيا بخاصة، في تقديًـ صكرةو كاقعيةو لطبيعةً التحكلاتً الاجتماعيةً 

ركرتيا المدركةً فنيان، التي أمكفى استمياميا مف كعي الفناف/الركائي لحركةً مجتمعو، في صي

الَّتي يمكفي مفٍ خلبلًيا رصدي التطكراتً كالتغيراتً الَّتي ألمٌتٍ ببنيتوً  (4)كلمتغيراتً الحادثة فيو"

                                                           

  15بؽ، ص، مرجع ساالرواية في الأردن فضاءات ومرتكزاتحداد، نبيؿ،  (1)
 16المرجع سابؽ، ص (2)
 52ـ، دار العمـ لمملبييف، بيركت، ص1979، د.ط، المعجم الأدبيعبد النكر، جبكر،  (3)
 11ـ، دار اليازكرم العممية لمنشر كالتكزيع، عماف، ص2003، 1، ط( نقد الرواية2البنى السردية )( رضكاف، عبد الله، 1)
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المجتمعيةً كالثقافيةً كالسياسيةً كالاقتصاديةً....إلخ. فالركايةي "ألصؽي الفنكف الأدبيةً بالمجتمعً، بؿٍ إنَّيا 

، (1) داخؿى النص الركائي" الففي الكحيدي الَّذم يكادي يىرل فيو المجتمعي صكرةى ذاتوً متمثمةن كمنعكسةن 

فأعماؿي نجيب محفكظ مثلبن عكست البيئةى المصرية، كأعماؿ حنا مينة بينت خصكصيةى البيئةً 

 الس كرية، كممياة إبراىيـ نصر الله كضحتٍ الطبيعةى الفمسطينيةى كخصكصيتيا قبؿى الاحتلبؿً كبعدىه. 

كؿً العالًـ الثالثً بشكؿو عاوـ أىمية كتكتسبي الركايةي في الكطفً العربي بشكؿو خاص، كفي د

لككنًيا تقكيـ بدكر "تأريخي لمسجؿً الشعبيٌ في تحكلاتوً النكعيٌة، إضافةن إلى دكرًه الفني/الجمالي".
(2) 

الَّتي عىجًزى عف رصدًىا" التاريخي الرسمي  الَّذم يغيبي كثيران عف الحقائؽً، كلا يستطيعي النفاذى إلى 

، الَّتي أيغفؿ العديد منيا، كلـ تكثقيا المصادري كالمراجعي التاريخيةي، (3)جتماعية"أعماؽً التحكلاتً الا

 لأنَّيا كانتٍ تيعنى بالأحداثً الكبرل. 

إفَّ الركايةى في الأردفٌ " قدٍ استجابتٍ بكفاءةو لتداعياتً الكاقعً الَّذم تنبجسي منو، فنجحتٍ إلى 

، في تقديًـ معادؿو فني ليذا ال يـ الأسسً الفنيةً الراسخةً لمنكعً الأدبي مف حدو كبيرو كاقعً، سادى فيو احترا

نسانوً بنماذجوً كفئاتوً كأدكارًه  جية، كاستحضارً مقارباتو تكادي تككفي تفصيميةن لقضايا ىذا الكاقعً كا 

فمكتي( ، فمًفى الناحيةً الاجتماعيةً مىثمت ركايةي )مدارات( كركاية )ال(4)كأزماتوً...إلخ، مف جية أخرل"

لمحمد عبد الله الطاىات الكاقعى الاجتماعي، ففي الأكلى كانتٍ المدينة، كالثانية كانتٍ القريةي ىي 

الفضاءى الرحبى للؤحداثً كالشخصياتً في فتراتو زمنيةو متباينة، كركاية )دفاتر الطكفاف( لسميحة 

قدٍ مثمتٍ مدينةى عماف ككؿٌ ما يحيطي بيا خريس الَّتي أجمعى غالبيةي النقادً أنَّيا ركايةي مكافو بامتياز، ف

مف النكاحي الاجتماعيةً كالثقٌافية، كركاية )بقايا ثمج( لعصاـ سميماف المكسى تناكلتٍ الكاقعى الثقافي، 

                                                           

 7المرجع السابؽ، ص (1)
 11السابؽ، صالمرجع ( 2)
 9ـ، الجامعة الأردنية، عماف، ص1986، د.ط، الرواية في الأردن: مقدمةالكركي، خالد،  (3)
 119، مرجع سابؽ، صالرواية في الأردن فضاءات ومرتكزاتحداد، نبيؿ،  (4)
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كصكرةى المثقؼً في المجتمعً، كمدل التحدياتً الَّتي يكاجييا، كركاية )تغريبة قرية( لمحمد نايؿ 

تي حمَّتٍ بالقريةً بيفى ما كانتٍ تركيوً الجدةي كبيفى ما لاحظوي حفيدىا عندى عبيدات رصدىتٍ التحكلاتً الَّ 

زيارتوً لمقريةً، كغير ذلؾى مفى الركايات، ك"إفَّ بعدم الكاقع العاـ كالبيئة المحمية متداخلبف إلى الدرجةً 

العربية، ىذهً السمةي الَّتي يصعبي فييا فصؿي انعكاساتً البعدً الكاحدً منيما عف الآخرً في الشخصيةً 

ّـَ كافى ليا انعكاساتييا الكاضحةي في التككيفً  تنطبعي بعمؽو كبيرو في شخصيةً الإنسافً الأردني، كمفٍ ث

 ـ كالبيئةي يمكفي لمسيما كالكصكؿ إلى تفاصيميما (1)الفني كالفكرم لمشخصياتً الركائية" ؛ فالكاقعي العا

يا كفؽى آلياتو كأدكاتو حداثية، ىذهً الآلياتي لا تتعامؿي مع مفٍ خلبؿً دراسةً الركايةً كالتعمؽً في

، بؿٍ  النصكصً بسطحية، بؿٍ تسعى إلى الكلكجً داخؿى الأنساؽً المضمرة؛ فالكاتبي لا يكتبي مفٍ فراغو

 يكتبي ممَّا يحيطي بوً. 

عةً العلبقاتً الَّتي كقدٍ التزمتٍ الركايةي الأردنيةي بػػ"القضيةً الفمسطينيةً كيّـٍ أساس، نتيجةن لطبي

تربطي بيفى الشعبيف الأردنيٌ كالفمسطينيٌ، التي تتسيـ بعكامؿً الكحدةً كالاندماجً كالتداخؿً كالمصيرً 

؛ فنجدي إبراىيـ نصر الله كممياتىو الفمسطينيةى الَّتي عمؿى مفٍ خلبلًيا عمى تكثيؽً كاقعو امتدَّ (2)المشترؾ"

كايةً )ذىب مع الحنيف( الَّتي جعمتٍ مفى المجتمعً المقدسي لسنكاتو طكيمة، كىديؿ العطيف في ر 

كَّرىت  كمدينةً القدسً محكرى الركايةً ببطكلتيا الجماعية، كنرديف أبك نبعة في ركايةً )قد شغفيا حبان( صى

براىيـ عكض  معاناةى الشعبً الفمسطيني في الضفةً الغربيةً كقطاعً غزة كمدل صمكدًهً كتضحياتوً، كا 

ركايةً )نكافذ الغضب( تناكؿى قصةى شبابو فمسطينييفى شارككا في الكفاحً المسمحً ضدَّ الكيافً الله في 

، كركايةً )صديقتي الييكدية( لصبحي فحماكم الَّتي أظيرتٍ بعضى الحقائؽ  الصييكني في لبنافى

                                                           

 14( المرجع السابؽ، ص1)
تحرير: الماضي، شكرم، أبك الشعر، ىند،  ، في: الركاية في الأردف،فمسطين في الرواية الأردنيةأبك العز، يكسؼ،  ( 2)

 239الأردف، ص-ـ، منشكرات جامعة آؿ البيت، المفرؽ2001د.ط، 
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كأعداءي العربً مفى الغرب، بما يخص  أحقيةى ال ييكدً في أرضً التاريخيةً، الَّتي زكرىىا الصياينة ي

 ـ دراستيا في متفً الرسالةً بإذفً الله.    فمسطيف،  كغيرىا العديدي مف الأعماؿً، الَّتي سيت

فَّ "المتابعى لتجربةً الركايةً الأردنية، يتممسي ظاىرةن أخرل، يمكفي تسجيمييا فيما يتعمَّؽي  كا 

ربً الركائيةً النسكيةً، بحيثي شيدتٍ بالمشيدً الركائي الأردني، ألا كىي ظيكري عددو كبيرو مفى التجا

نياياتي القرفً الماضي، كبداياتي الراىفً حضكران لافتان لممرأةً المبدعةً في حقؿً السردً عمكمان، كفي 

؛ ففي إحصائيةو أجراىا نزيو أبك نضاؿ نجدي أكثرى مف ثلبثو (1)حقؿً الركايةً عمى كجوً الخصكص"

(، كىذا العدد الكبير في عددً الركائياتً 2016إلى  2000فٍ ) كأربعيفى ركائية خلبؿ فترة ممتدة م

يعطي انطباعان عفٍ دكرً المرأة في المجتمعً الأردني، فبينما كانتٍ "تابعة لمرجؿً، لا تتدخؿي عمنان 

حتى في التفاصيؿً الصغيرة، كلكنَّيا تمارسي دكرىىا في الخفاءً بعيدان عف الضكء، ىي ممكة المنزؿ، 

، أصبحتٍ صاحبة صكتو مسمكعو ككممةو مؤثرةو ليا (2)راراتً الكبيرةً كلكفٍ مف الخفاء"كمكجية الق

كزنىيا كقيمتىيا في العمف، كلا شؾَّ أفَّ "دخكؿى المرأة إلى حقؿً الركاية يعد  علبمةن مضيئةن في كؿٍّ 

 (3)المقاييس".

دني، انتقاؿ بعضً كمف الأمكرً الَّتي يمكفي ملبحظتيا كلمسييا في الكسطً الأدبي الأر 

الشعراءً إلى حقؿً الركاية، أمثاؿ: إبراىيـ نصر الله، كأيمف العتكـ، كراشد العيسى، كجلبؿ برجس، 

: "سكؼى تكسبي الركايةي إلى صفٍّيا  كنائؿ العدكاف كغيرىـ. فيذا ما تنبأى بوً شاكر النابمسي حيفى قاؿى

رً أك سينتجكفى كمان قميلبن مف الشعرً مع مزيدو مف مزيدان مف الشعراء، الذيفى سيتكقفكفى عف كتابةً الشع

                                                           

ـ، صانع التغيير، 2011، 1: دراسة تطبيقية، طالرواية الأردنية عمى مشارف القرن الواحد والعشرونرضكاف، عبد الله،  (1)
 8عماف، ص

 20المرجع سابؽ، ص( 2)
 18المرجع سابؽ، ص( 3)
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، مما يكحي بأىميةً الركاية، كدكرًىا في التعبيرً عف الأفكارً كالعكاطؼً الَّتي (1)التركيزً عمى الركاية"

قد يعجزي الشاعري عنيا في شعره، بينما الركايةي باتساعً مداىا، كطكؿً نفسيا، تعطيوً الحريةى الكافيةى 

عما يدكري في خمده. كأيضان يمكفي رصد التطكرً الثقافي، فقدٍ "عمدى الركائيكفى في الأردف إلى  لمتعبيرً 

تثقيؼً أنفسيـ، كتعمقكا بالقيمةً الكبرل الَّتي يتمتع بيا كاتبي الركايةً المتفكؽ، كأخذكا يتجاكزكفى ذاتيـ 

ية ممتدة، كحرصكا عمى أفٍ في المراحؿً الَّتي مضتٍ، كأطمٌكا عمى آفاؽو كاسعة، كأصبحت ليـ رؤ 

فمنيـ مف حاكى الطيب صالح في مكسًـ اليجرة إلى  (2)يقيمكا كاقعان فنيان مكازيان لمكاقعً الحياتي"

الشماؿ مثؿ أمجد ناصر في ركاية )حيثي لا تسقطي الأمطار(، كركاية )شرفة اليذياف( لإبراىيـ نصر 

يكيت(، كركاية )السقكط في الشمس( لسناء الله، الَّتي جمعتٍ بيفى ممحمية )بريخت( كعبثية )ب

الشعلبف، الَّتي تحدثتٍ عف بعضً الأساطيرً الإغريقيةً، كتأثرتٍ بيا مثؿ )ىيميكس( إلوً الشمسً 

كالرجكلةً كالأدب، ك)أرتيميس( آليةً القمرً كالصيد، كأيسر رضكاف في ركايةً )مثمث العشؽ كالتيو( 

 مدفً  المكافً الَّذم تدكري فيو أحداثي ركايتوً، فتحدَّثى عف إحدل الَّتي أظير مف خلبليا ثقافتوي بتاريخً 

كتحدَّثى عف  (قيس أـ) الحالي الأردف كاسمييا شماؿً  في الَّتي تقعي (  العشر المدف حمؼ) الديكابكليس

الركماف، كغيرىا مف الأساطيرً كالحقائؽً  عندى  فينكس كتيدعى الإغريؽ، عندى  )كيكبيد( كىكى إلو الحبٍّ 

 التاٌريخية.  

ىـ ليا في  ذا جازى لنا أفٍ نصنؼى الركايةى العربيةى المعاصرةى في الأردف، فإفَّ التصنيؼى الملبئ كا 

، الَّتي يمكفي تعريفييا بأنَّيا: "تعبيره فنيٌّ عفٍ حدةً الأزماتً (3)الكقتً الحالي ىك )الركاية الجديدة(

ةً الَّتي تكاجوي الإنسافى فالذاتي المبدعةي تحس  غمكضان يعترم حركةى الكاقعً كمجراه، كما المصيري
                                                           

، في: الركاية الأردنية كمكقعيا مف خريطة كيف عبّرت الرواية الأردنية عن الواقع المحمي والعربي؟( النابمسي، شاكر، 1)
 156الركاية العربية، مرجع سابؽ، ص

، تحرير: الماضي، شكرم، أبك الشعر، ىند، رؤية نقدية لمرواية الأردنية، في: الرواية في الأردنياغي، عبد الرحمف،  (2)
 26مرجع سابؽ، ص

 مصطمح استخدمو الدكتكر شكرم الماضي في كتابو الركاية العربية في فمسطيف كالاردف. (3)
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تشعري أفَّ الذاتى الإنسانية ميددة بالذكبافً كالتلبشي"
فأغمبي الأعماؿً الركائيةً الَّتي اطمعى الباحثي  (1)

)الاغتراب(، كالمقصكد بوً: "التكتر  عمييا كانتٍ تتسيـ بيذه السٌمة، الَّتي يمكفي تكثيفييا تحتى مصطمحً 

. فنجدي ىزاع البرارم في ركايتًوً (2) بيفى الإنسافً كالبيئةً الَّتي يعيشي فييا مف أبرزً مظاىرً الاغتراب"

)تراب الغريب( كركايةً )أعالي الخكؼ( يصكري حالةى الاغترابً الذاتي كالجماعي، كنجدي سياـ 

ممكاكم كحذاـ قدكرة في ركايةً )سر المزكلة( تبحثي عف الذاتً في الظممة/الظؿ/، كيحيى القيسي 

 ىكى  ما كؿٍّ  عمى الحصكؿي  يمكفي  الذاتً  معرفةً  فعبٍرى ؛ في ركايةً )بابي الحيرة( يبحثي عفٍ ذاتًوً في ذاتًوً 

براىيـ نصر الله في  .الخارج في الحقيقةً  عف البحث كليسى  ذاتيان  التَّأمٌؿي  يجبي  أم الانساف، خارج كا 

ركايةً )شرفة الياكية( الَّتي مثمتٍ حالةى الاغترابً العربي، كعرٌت القشرةى الخارجيةى البراقةى لشخصياتو 

كفادم المكاج الخضيرم في ركايةً )أنثى افتراضية( الَّتي بينتٍ حالةى اليركبً مفى الكاقعً ىشة، 

فالركايةي الجديدةي بنيةه فنيةه دالةه عمى المفركضً إلى كاقعو افتراضي، كغيرً ذلؾى مفى الركايات؛ "

، كىي تجسيده لرؤيةو لا . معى الاحتجاجً العنيؼً كالرفضً لكؿٍّ ما ىكى متداكؿه كمألكؼه  يقينيةو مفى العالًـ

، ممٌا يقكدينا (3)تأكيدً تنكعً نماذجيا كتعد دً ألكانًيا كتبايفً أطيافًيا كاختلبؼً مناىجيا في التٌصكيرً"

لمحديثً عف أبرزً التقنياتً السرديةً كالظكاىرً الأسمكبيةً البارزةً في الركايةً الجديدةً في الأردف، كىي 

ي أصبحتٍ "في النصً الأدبي المعاصرً كالركايةً كالقصةً جزءان رئيسان فيو، فيي تقنيةي )المفارقة( الَّت

؛ فالركايةي الجديدةي" تثيري الأسئمةى الفنيةى الَّتي تصديـ (4)تقنيةه شائعةه كاستراتيجيةه محببةه لدل أدبائنا("

عكاطفىو، كتجعمو يعيشي في  القارئى أكثرى ممَّا تجذبيوي، كتيز  كعيوي الجمالي كذكقوي أكثر ممَّا تدغدغي 

بالإضافةً إلى "تفتتً القيًـ كاىتزازً الثكابتً، كتمزؽً المبادئً كالمقكلاتً،  (5)عالوـ متماسؾو بفكضاه"

                                                           

 94، مرجع سابؽ، صالرواية العربية في فمسطين والأردنالماضي، شكرم عزيز،  (1)
 45، مرجع سابؽ، صالرواية في الأردن فضاءات ومرتكزاتحداد، نبيؿ،  (2)
 96، مرجع سابؽ، صالرواية العربية في فمسطين والأردنالماضي، شكرم عزيز،  (3)
  60ـ، ص1999، 1، طالمفارقة والأدبسميماف، خالد، ( 4)
 95المرجع السابؽ، ص (5)
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كتشتتً الذاتً الجماعيةً، كحيرةً الذاتً الفرديةً، كغمكضً الزمفً الراىفً كالآتي، كتشظي المنطؽ 

، ممَّا دفعى الكاتبى إلى المجكءً لففٍّ الركايةً، كأخذى منوي منبران يعبٌري عمَّا يدكري (1)المألكؼ كالمعتاد.."

ٍـ دكفى  حكلىوي كفي داخمًوً، مستفيدان مفى المفارقةً بمختمؼً أنكاعًيا، سكاء أكافى تكظيفيا بكعي مسبؽو، أ

 .  ذلؾى

أكثرى مف الشٌعر، كالسببي في  كيرل الدكتكر محمد كنَّاف جاسـ أفَّ "المفارقةى تتحقؽي في النثرً 

ذلؾى يعكدي إلى أفَّ مساحةى الإفصاحً في النثرً أكبر مف مساحةً الإفصاحً في الشٌعر، كلتعمٌؽً المفارقة 

كأتفؽي معو   (2)"-أقصدي الشٌعر–بالمكقؼً الَّذم يككفي حضكريه النثرم أكثرى مف الحضكرً الشعرم 

؛ بيذا، فالمفارقةي داخؿى العمؿ السردمٌ  تككفي مكتممةن كناضجةن، كالأركافي السرديةي تساعدي عمى ذلؾى

فنجدي الزمافٌ كالمكافى كالحدثى كالشخصيةى كالرؤيةى تأخذي دكرىىا في السَّردً أكثر مف الشٌعر؛ فينجيـ عنيا 

ىـ التداخؿً في صكغً المتكفً السرد يةً مفارقةه تككفي كاضحةى المعالًـ لدل مراقبً المفارقة، فإفَّ "نظا

، كىذا التداخؿي يتكفري في السردً أكثر مف باقي الأجناسً الأدبيةً (3)يؤدم إلى بركزً خاصيةً المفارقة"

 الأخرل. 

في معرضً حديثوً عف المفاضمةً بيفى الركايةً  -أم محمد كنَّاف جاسـ–كلكني أختمؼي معوي   

: "ترتبطي القصةي القصيرةي بالخياؿً أكثر مف ارتباطً  كالقصةً القصيرةً في احتضافً المفارقة، حيفى قاؿى

اختلبفي ، ك (4)ترتبطي بالحقيقةً المطمقةً أكثر مف ارتباطًيا بالخياؿ" -أقصدي الركاية–الركاية بو؛ لأنَّيا 

معوي في أفَّ الركايةى تمكنتٍ خلبؿى الآكنةً الأخيرةً مف استثمار تقنيةً الخياؿً حتى ظيرتٍ أنكاعه ركائيةه 
                                                           

  94المرجع السابؽ، ص (1)
كالنشر كالتكزيع، ـ، رند لمطباعة 2010، 1، طالمفارقة في القصص: دراسة في التأويل السرديجاسـ، محمد كناف،  (2)

 7دمشؽ، ص
ـ، كتاب الرياض، عف المؤسسة اليمامية بالرياض، 2007، د.ط،الرواية العربية والأبنية السرديةإبراىيـ، عبدالله،  ( 3)

 89ص
  8صمرجع سابؽ  ،المفارقة في القصص: دراسة في التأويل السرديجاسـ، محمد كناف،  (4)
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كركاياتً  -كأذكري ىنا ركايةى )اعشقني( لسناء الشعلبف–مرتبطةه بالخياؿً، مثؿ ركاياتً الخياؿً العممي 

( ليح–الكاقعية السحرية  كالغرائبية كالعجائبية كغيرىا، ففف  -يى القيسيمثؿ ركاية )الفردكس المحرـ

ّـَ، لا  الركايةً كالركائي المبدع ليسى بعاجزو عفٍ استثمارً تقنية الخياؿ في متفً بنائو السردم. كمفٍ ث

 تكجدي حقيقةه مطمقةه في الحياةً الكاقعيةً الحقيقية، فكيؼى نحكيـ عمى كجكدًىا في عمؿو أدبي؟ 

امتمؾى استقلبليةن صكتيةن كفكريةن، فأحسَّ أنَّو منقذ لكاقعوً كضحيةه لو  كالركائي الأردني ركائيه 

و مبنيان عمى المفارقةً المتكلدةً مف تضادٍّه معى ذاتوً أكلان ككاقعوً ثانيان، ىذا  في الآفً نفسًو، فجاءى نتاجي

المفارقةي في الركايةً  الكاقعي الَّذم اتسىـ دائمان بغمبةً سمطة التابك )الديف، الجنس، السياسة(؛ فتبرزي 

الأردنيةً بكصفيا كجيان مف الكجكهً الاجتماعيةً المعبرةً عف كاقعً الذات، ممَّا جعؿى الركايات قادرة 

عمى ملبمسةً اليّـٍ الاجتماعيٌ كرصدً التناقضاتً الداخميةً، الَّتي تبرزي الصراعى بيفى كعي الشخصيةً، 

 كلا كعييا باستخداًـ المفارقة.

ذى الشكؿي الركائي  حيزان كبيران مف التغييراتً؛ فظيرتٍ لدينا ركايةه تيركل عمى لسافً أكثر كقدٍ أخ

مثؿ ركايةً )الأرممة السكداء( لصبحي فحماكم، كأخرل أخذتٍ مفى السردً الغرائبي  -مفٍ راكو 

مف الجف(  مثؿ ركايةً )أبناء السماء( ليحيى القيسي، كركايةً )نفر-كالعجائبي أسمكبان سرديان ليا 

، كأدَّتٍ العناكيفي كاليكامشي كظيفةن نصيةن خرقتٍ ذىنيةى المتمقي كبنيةى النصٍّ مثمما فعؿى -لأيمف العتكـ

ٍـ تكفٍ ظاىرةن ظيكران كاضحان في النصٍّ الركائي الأردني  إبراىيـ نصر الله... فيذه الانزياحات ل

ميان مباشران في غالبيتو. كقد لاحظتي مفٍ خلبؿً التقميدم في بداياتو، الَّذم كافى نصان تقريريان كتسجي

( احتضاف مبانيوً الحكائيةً 2016-2000قراءتي لبعضً النتاج الركائي الأردني خلبؿى فترةً )

مثؿ ركاية -للؤحلبًـ كالرؤل كلا سيما أحلبـ اليقظة الَّتي تماىتٍ معى الكصؼً كتقنيةً )المكنكلكج(، 

ثتٍ في ىذهً الأحلبـ: الرؤل كالآماؿي كاليمكيـ كالانغلبؽي الذاتيي ، كقدٍ بي -)سماءاف( لياشـ غرايبة
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حباطي الكاقع. كقد كافى أغمبي النتاجً الركائي الأردني متكشحان بالغمكضً كالعتمةً عف الأشخاصً أك  كا 

سكطً الأمكنةً أك الأزمنة، فيذا الغمكضي اشتغؿى اشتغالأ بنائيان في المنجزً السردم بغيةى الاختفاءً مفٍ 

السمطةً )دينية، سياسية، نقدية(؛ فالمفارقةي نظرةه فمسفيةه لمحياةً قبؿى أفٍ تككفى مقاربةن أدبية، كبذلؾى فقد 

ككانتٍ  (1)غدا ممكنان النظر إلى العالًـ أجمع بما يتمثؿي فيو مف متناقضاتو "ككأنَّو مسرحه ذك مفارقة"

شاعتًيا.  المفارقةي إحدل تقنياتً الركائي الأساسيةً الَّتي  اعتمدىا في تأسيسً منطقة الغمكضً كا 

فيمكفي القكؿ إفَّ "الركاياتً في ىيكمًيا العاـ تتككفي مف مفارقاتو صغيرةو متتاليةو تعيشييا 

الشخصيةي الرئيسةي لمعمؿً كاحدة تمكى الأخرل، كالبناءي الركائي ذاتو قائهـ عمى تسمسؿً عدة مكاقؼى 

؛ فالمفارقةي سجمتٍ حضكرىىا في العمؿً (2)ارقاتي الَّتي يكاجييا البطؿ"دراميةو تتراكيـ خلبلىيا المف

السردم بشكؿو عاـ، أغنت السردى بالمتضاداتً كالثنائياتً كبثت في المغةً حيكيةن كحركةن، بغضٍّ 

أم –النظرً عف نكعوً سكاء أكافى )قصة أـ مسرحية أـ ركاية أـ مقامة(، دكفى إنكارً حقيقة ظيكرًىا 

في القصةً القصيرةً أكثر مف الركايةً لأسبابو مرتبطة )بمبدأ الاقتصاد( الَّذم جاءى بوً دم.  -قةالمفار 

 سي. ميكيؾ؛ فمفٍ شركطً المفارقةً تحقيؽي أبمغ الأثر بأقؿٍّ الكسائؿً تبذيران. 

كلممفارقةً دكره ميّـٌ في إضفاءً صفة )الأدبية( عمى العديدً مف الممارساتً الكتابية، 

الحكائية كالسردية؛ فحضكرىا داخؿى الركايةً عنصر ميـ جدان، فالأدبي  يفقدي قيمتىو إذا كافى  خصكصان 

 سطحيان كمباشران، كقراءاتو غير متعددة كمختمفة بيفى قارئو كآخر.   

 عمى الإمكاناتً  تعتمدي  الركائيةً  المفارقةً  ككفى ل، في الركايةً  ميمان  دكران  المفارقةي  كتمعبي     

 طرائؽً  مفٍ  طريقةن  المغكم، فيي تعرضي  في التكاصؿً  المختمفةي  الَّتي تقدميا الخطاباتي  الأسمكبيةً 
                                                           

، دار 13ـ، مكسكعة المصطمح النقدم 1987، 2ترجمة: عبد الكاحد لؤلؤة، ط، المفارقة وصفاتياميكيؾ، دم، سي،  (1)
 72المأمكف لمترجمة كالنشر، بغداد، ص

ـ، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، 2005، 1، طالمفارقة في النص الروائي: نجيب محفوظ نموذجاً ( حماد، حسف، 2)
 93ص
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ىك مف  المفارقةً  "عنصري ػػػف؛ (1)عف النص الخارجً  النصي كالسياؽً  في السياؽً  المغةً  استعماؿً 

 كالمكتً  الحياةً  ، فإشكالياتي (2)يا المختمفة"الحياة كتأزماتً  أكجوً  كتجسيدً  في إبرازً  الفعػاٌلةً  العناصرً 

لركائي ذك اك ، (3)معانييا المفارقة كتدعيـ  كاقعى  تمس   ، كميا متناقضاته كالعنؼً  كالحبً  كالشرً  كالخيرً 

 ، كمف ناحيةو وً لشخصياتً  الداخميةً  ف )يضفي ركمانسية( عمى الحياةً أ مف ناحيةو  يستطيعي  المفارقةً 

 .(4)سياقيـ الاجتماعي " )يتسـ بابتذاؿ( فٍ يستطيع أ ثانيةو 

أك  اس أك يفكركف أك يشعركفى ما يقكؿ النَّ  معى  عمى التعامؿً  قدرةن  أكثرى  الأدب تظؿ   لغةى  فَّ إ 

ّـَ  يعتقدكف، كمفٍ  الحاؿ، كىذا  كاقعي  كما ىكى  كما يفكركفى  الناسي  الفرؽ بيفى ما يقكؿي  عمى تناكؿً  ث

 .(5)فيو المفارقة الَّذم تنشطي  ىك المجاؿي  بالضبطً 

لب ف ؛أك بالعكس و السعيدةى فييا طفكلتى  يمارسي فقدٍ كما يريد،  الكممةى  ف يتخيؿى أ الكاتبً  كبكسعي 

ىـ  ف يأخذى في أ فرؽى   يـ كىك يقدً  –الركائي  فَّ إإذ " (6)أسطكرية ف ييبيا أجنحةن أة، ك خاصٌ  بيا إلى عكال

 مغايرو  عالوـ  في انتشاءً  عف حمموً  بذلؾى  مف العالـ.. معبران  عف مكقفوً  ما يعبري إنَّ  –الكتابة  عمى فعؿً 

 (7)". في كمماتوً  –شيء  كؿٍّ  قبؿى  رؤيتو كرؤياه، كيتجسدي  يجسدي 

 

 
                                                           

، مجمة كمية لياسمين خضرة(  attentatحياد السارد، والرؤية المفارقة، )قراءة في رواية انظر: نكاؿ، بف صالح ، ( 1)
    9ـ، ص2010، 7الآداب كالعمكـ الإنسانية كالاجتماعية، المغرب، العدد 

 24، ص 2010-4-17، جريدة العرب الأسبكعي، مفارقة الرواية العربيةيكسؼ، شكقي بدر،  (2)
 24المرجع السابؽ، ص ( 3)
 105، مصدر سابؽ، صالمفارقة وصفاتياميكيؾ، دم. سي، انظر:  4))
 15، صالمصدر السابؽانظر: ( 5)
 32ـ ، سكريا، ص  2000،  1، طصداع النص وارتحالات المعنىانظر: عياشي، محمكد، ( 6)
الييئة العامة السكرية كزارة الثقافة، ـ، 2007، د.ط، دلالات النص الآخر في عالم جبرا إبراىيم جبرامحمد، كلات،  7))

  75، صلمكتاب،



 

 

 
 

 

 

وائيّ(  الفصل الأول: )المفارقةُ وعناصرُ السَّردِ الرِّ

 

: المكافي المفارؽي  ؿي  Paradoxical place)) المبحثي الأكَّ

 

 (Paradoxical time)المبحث الثاني: الزَّمافي المفارؽي  

  

 (Paradoxical personality)المبحث الثالث: الشَّخصيةي المفارًقة 

 

ؤيةي المفارًقة   ((Paradoxical visionالمبحثي الرَّابع: الر 
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  (place paradoxical) المفارقُ  المكانُ : لُ الأوَّ  المبحثُ 

، البالغةً  وً ردم؛ لأىميتً السَّ  البناءً  مف عناصرً  ؿ عنصرو أكَّ بكصفو  المكافي  أف ييدرسى  كجبى  

نَّ الطَّ  انكم  الثَّ  ذلؾ المكافي  ليسى  بالمكافً  الأخرل؛ كالمقصكدي  عمى باقي العناصرً  وً كىيمنتً  ما ارئ، كا 

 ـ  كائي  الرٍّ  المكافي   اتو مف شخصيَّ  يا ببعضو بعضى  كايةً الرٍّ  أجزاءى  الذم يربطي  الفقرم   العمكدي  وي ؛ لأنَّ العا

 ـ  الإطاري  وي ، أم أنَّ كحكارو  كسردو  كأحداثو   .(1)ةكافَّ  العمؿً  أجزاءى  الذم يشد   لكبيري ا كالكعاءي  العا

 ،كبيرةن  أىميةن  المكافى  ردم أكلتً السَّ  بالبناءً  المختصةً  النقديةً  راساتً الدٍّ  جؿَّ  ، فإفَّ ؾى كعمى ذلً 

ىك  الركائيَّ  "المكافى  تً عدَّ  ، بؿٍ حديدً التَّ  عمى كجوً  كايةً ه في الرٍّ عنصران أساسيان لا يمكف تجاكزي  كعدٌتوي 

عمى  تأكيد ، بؿٍ المكافً  في أىميةً  مبالغةه  ، كىذه ليستٍ (2)ذاتيا" كايةي ، أك ىك الرٍّ كايةً في الرٍّ  شيءو  كؿ  

منو،  فيو كيسيري  يحؿ   ان يحتاج مكان مافي يا، كالزَّ لحركتً  ان مكان تحتاجي  اتي خصيَّ و؛ "فالشَّ إىمالي  لا يمكفي  وي أنَّ 

ّـَ  ىا يستحيؿي ، كسردي في فراغو  لا تحدثي  أك إليو، كالأحداثي  فلب  يا عف الأمكنةً يا كعزلي اقتطاعي  إذا ت

 .(3)و عميو"جريانى  ما ينشئي  يجدٍ  شيء يجرم ما ل ٍـ

 عمى الكقكؼً  نا ىذا، فػػ"ظاىرةي لكقتً  تنقطع ل ٍـ أزليةه  قديمةه  علبقةه  كالمكافً  الأديبً  بيفى  كتربطي 

  المبدعً  بيفى  قكيةو  صمةو  كجكدى  كشفتٍ  التي ةً الإنسانيَّ  جاربً التَّ  أبرزً  مف الجاىمي عرً الشٍّ  في مؿً الطَّ 

 ، كىذه الصمةي (4)كعنو" فيو يكتبي  الذم بالمكافً  متعمقان  المبدعي  قيى ب الكقت ذلؾى  ، كمنذي كالمكافً 

                                                           

العمكـ الإنسانية كالاجتماعية، -، مجمة دراساتالمكان في رواية )نزيف الحجر( لإبراىيم الكوني( انظر: الفاعكرم، عكني، 1)
 34ـ، ص2000، 1، ع27مج 
جامعة زياف عاشكر بالجمفة، – ، مجمة الحقكؽ كالعمكـ الإنسانيةالمكان في الرواية العربية المعاصرة( يكسفات، لطيفة، 2)

  159ـ، ص2014، 20الجزائر، ع
ـ، دار شرقيات لمنشر كالتكزيع، القاىرة، 1997، 1، طقضايا المكان الروائي في الآداب المعاصرةانظر: صالح، صلبح، ( 3)

 12ص
(4)  ، جامعة  -الآداب كالمغات مجمة -، الأثردلالة المكان في رواية موسم اليجرة إلى الشمال "لمطيب صالح"مدقف، كمثكـ

 144ـ، الجزائر، ص2005، 4كرقمة، ع
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 يةو صٍّ بخا يتمتعي  السردمَّ  المكافى  "التي جعمتٍ  كايةي يا الرٍّ كمف ضمنً  ،ةً الأدبيَّ  عمى الأعماؿً  انعكستٍ 

 كىي أخرل، جيةو  مف الأخرل الفنكفً  في المكافً  كمف ،جيةو  مف المرجعيٍّ  الكاقعيٍّ  المكافً  مف تميزهي 

عطائً  ،غةً الم   خلبؿً  مف )أم المكاف( وً خمقً  ةي خاصيٌ   هي كدى ز ت أفٍ  المغةي  تستطيعي  التي المزايا عجميى  وً كا 

 -حتى تنجحى  -أدبي في عمؿو  مكافو  إيجادً  ةي ، كميمَّ غةي و الم  تصنعي  في الأدبً  فالمكافي  ؛(1)"بيا

ىـ  يتقفي  مبدعو  أديبو  تستدعي كجكدى   بدقةو  الألفاظً  إلى اختيارً  ، إضافةن كاسعو  )الكصؼ( بخياؿو  استخدا

المادية:  هي ل صكرى ، يتعدَّ "في نظرتو لممكافً  الحقيقيَّ  الأديبى  ؛ لأفَّ ليست سيمةن  ؛ فيي ميمةه عاليةو 

 المحدكدةً  مةً المجسَّ  ةً الأرضيَّ  البقعةً  مف مساحةً  أكبرى  رؤاهي  بعدئذو  )الجغرافية( الحقيقية، لتظيرى 

الكعي  لحظاتي  الأديبً  عندى  ، فتمتزجي حميؽً كالتَّ  كالارتفاعً  الامتدادً  معو عمى أساسً  طاؽ، متفاعمةن النٍّ 

يـ المجيكؿً  نحكى  مع الانطلبؽً   .(2)"المكاني محدكدً اللبَّ  ، كعكال

 يصبحى " أفٍ  فيمكفي  ،ابقةً السَّ  اتً إلى الأىميَّ  إضافةن  كايةً دكر ميـ في الرٍّ ب المكافي  كينيض

كائي، الرٍّ  مفى الزَّ  طبيعةى  دى كائية، كبالتالي فيك الذم حدَّ الرٍّ  غةً ، كالم  كائيةً الرٍّ  لمشخصيةً  ؿى الأكَّ  المحرؾى 

الراكم  يشيدي  مافً كالزَّ  قطبي المكافً  فػػػ"بيفى  لممكافً  ةً رديَّ السَّ  العناصرً  أقربي  مافي ، كالزَّ (3)كالكاقعي معان"

 مشرعةى  الحديثةى  كايةى الرٍّ  كىذا ما يجعؿي  ،عمى الكجكدً  كمنفتحافً  كائي، فيما متلبزمافً الرٍّ  وي عممى 

 . (4)"الأبكابً 

                                                           

، رسالة ماجستير، كمية الآداب كالعمكـ البنية السردية في روايات خيري الذىبي )الزمان والمكان(المحمكد صفاء،  (1)
 26ـ، ص2009جامعة البعث،  -قسـ المغة العربية-الإنسانية

مؤسسة عبد الرحمف السديرم -ـ، الجكبة2012، 35، عالسعودية: رؤية ونماذجالمكان في الرواية الدىكف، إبراىيـ،  (2)
 58السعكدية، ص -الخيرية

، مجمة إربد لمبحكث المكان في الفعل الروائي: دراسة في رواية الغرف الأخرى لجبرا إبراىيم جبراالعركد، أحمد ياسيف،  (3)
 6، ص1، ع10ـ، مج2006الأردف،  -كالدراسات

ـ، كمية الدراسات 2000، رسالة ماجستير، جماليات المكان في روايات جبرا إبراىيم جبراماء عبد القادر، شاىيف، أس (4)
 17الجامعة الأردنية، عماف، ص  -االعمي
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؛ (1)يايا كأنكاعً تصنيفاتً  دً بتعد   الأمكنةً  عف جميعً  وً و باختلبفً خصكصيتي  المفارؽً  كلممكافً  

في  تككفي  ةى المكانيَّ  المفارقةى  ا يعني أفَّ ممَّ  ،عميو ا ىك متعارؼه عمَّ  وً دلالاتً  كتغيرً  وً بتحكلاتً  فيمتازي 

مف  ذلؾ في ىذا المكافً  بعدى  فيما "يحدثي  تؤثري  ة؛ فيذه التحكلاتي الأساسيَّ  المكافً  كظيفةً  رً تغي  

 لممكافً  تحكؿو  في كؿٍّ  إفَّ  ، إذٍ ليذا المكافً  ائمةً الدَّ  حكلاتً في التَّ  ؿي ، تتمثَّ كالحدثً  لمشخصيةً  مفارقاتو 

 ؛ تؤثري كالتغيراتً  حكلاتً التَّ  ، فجميعي (2)"المكافً  كطبيعةى  ، تتكافؽي لمشخصيةً  كسمككياته  أحداثه  تتكالدي 

يـ وً برمتً  الحكائيٍّ  المتفً  في  ردم. السَّ  البناءً  مف عناصرً  أمٌّ  مف ذلؾى  ، لا يسم

كغيرىا،  كغمكضو  كعجائبيةو  خيمي مف تغريبو التَّ  في الجانبً  ؿي تتمثَّ  حكلاتً التَّ  كطبيعةي   

 الأماكفً  ، كأيضان بيفى ضادً كالتَّ  ناقضً التَّ في  في تكمي  المتخيٌؿً  الفيزيائي كالمكافً  المكافً  بيفى  كالمفارقةي 

 ة، كاقتضتً الأردنيَّ  كايةً في الرٍّ  المفارؽً  لتقصٌي المكافً  مقاربةو  اعتمادى  اقتضى البحثي  ،ة؛ لذلؾالكاقعيَّ 

 ـ  المفارقة، لذلؾى  مفى  ىذا الجانبى  التي تناكلتٍ  ابقةً السَّ  راساتً لمدٍّ  العكدةى  الحاجةي  يا تصنيفاتً  باعي اتٍّ  سيت

 الأخرل: كالنماذج ً  الأشكاؿً  بعضى  ضافةً مع إ

 إلى:   ، كينقسيـ وِ لذاتِ  المفارقُ  أولًا: المكانُ 

                                                           

أكؿ عممية تقسيـ لممكاف الركائي عند العرب كانت بمثابة كرقة عمؿ لمركائي الأردني )غالب ىمسا( في ممتقى الركاية  (1)
ة العربية المعاصرة. ـ، كالتي كضع مف خلبليا أكلى التصنيفات المكانية في الركاي1989الجديدة بمدينة فاس سنة العربية 

شة، المكاف ياليندسي، المكاف ذك التجربة المع(، المكاف -مؤكدالغير ذك الكجكد -اف المجازم )المفترض: المكحيث قسمو
 155-154، مرجع سابؽ، صصرةالمكان في الرواية العربية المعاالعادم، انظر: 

قسٌـ غاستكؼ باشلبر الأمكنة إلى: أمكنة متناىية في الصغر، كأمكنة متناىية في الكبر، انظر: باشلبر، غاستكف،  -
 . 33ـ، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر، بيركت، ص1987، 3، ترجمة: ىمسا، غالب، طجماليات المكان

حكاية الخرافية ثلبثة أقساـ: المكاف الأصؿ، المكاف العرضي، المكاف المركزم، انظر: قسٌـ فلبديمير بركب المكاف في ال -
ـ، دار الكندم لمنشر كالتكزيع، الأردف، 2003، د.ط، عالم النص: دراسة بنيوية في الأساليب السرديةكاصد، سميماف، 

   129ص
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دلاليان  يتحكؿي  فاسده  مكافه  ذلؾى  ، كمثاؿي وِ تكوّنِ  ودلالةِ  داوليةِ التَّ  لوظيفتوِ  المفارقُ  المكانُ  )أ( 

 (1)المفارقة. ؿي ىذا تتشكَّ  المضادً  وً ، كبتحكلً صحيحه  كالعكسي  كعفةو  خيرو  إلى مكافً ردم السَّ  في النسيجً 

: مكانيةن  مت مفارقةن الحالـ( شكَّ  )مقصمةي  في ركايةً  )خالد( لممعتقؿً  البطؿً  شخصيةً  فحنيفي 

لمعتقؿ ستذىب إليو مدفكعان بشغؼ غريب كمرضيٌ، بات يمح عميؾ منذ أف كجدت  جارؼه  "حنيفه 

؛ فالكضع الطبيعي يقتضي الحنيف لأماكف يككف فييا ذكريات (2)نفسؾ عاجزان عف فيـ ما يجرم"

فر منو إلى مكاف ييفر إليو مرضيان "ىؿ يمكف لسجيف أف ، فتحكلت دلالة المكاف مف مكاف يي جميمة

  .(3)يحف لسجنو؟"

يـ  العتمة( التي كافى  )نزلاءي  ا في ركايةً أمَّ   مكتيـ  بعدى  الأمكاتً  ىا، كحياةي فضاءى  السفمي   العال

عميو: "في قبر  ا ىك متعارؼه عمَّ  وً بدلالتً  ؿى فتحكَّ  ،جفً مف السٍّ  أفضؿي  القبرى  أفَّ  يا، نجدي مكضكعى 

 تزىري  ، فالحياةي (4)راحت حياة جديدة تزىر في داخمو" -كعمى عكس ما فعمت بو الزنزانة-الفضيؿ

 .لممكتً  كليسى  لمحياةً  مكافه  ، كالقبري القبرً  داخؿى 

القبر، أزاؿ  دى تفقَّ  أفٍ  "بعدى  يقكيـ  بيديو حيفى  المفارؽً  المكافً  إلى صنعً  كعندما يسعى البطؿي  

غباران تراكـ فكؽ حجارتو، رمى ألكاحان ميشمة كأعاد صؼ الحجارة مف جديد، بحث عف حجارة 

مصقكلة كممكنة، كرسـ بيا إطاران غير مألكؼ لمحيط القبر كالمساحة الممتدة حكلو. أضفت الحجارة 

، ا كافى ممَّ  بيجةن  أكثرى  حى أصب ؛ فالقبري (5)الممكنة التي بحث عنيا طكيلبن شيئان مف البيجة عمى المكاف"

                                                           

 18سابؽ، ص، مرجع المفارقة في القصص الستيني العراقي( جاسـ، محمد كناف، 1)
  12ـ، الأىمية لمنشر كالتكزيع، عماف، ص2013، 1، طرواية مقصمة الحالم( برجس، جلبؿ، 2)
 .  18المصدر السابؽ، ص (3)
 23ـ، دار فضاءات لمنشر كالتكزيع، عماف، ص2015، 2، طرواية نزلاء العتمة ( محافظة، زياد،4)
 30(  المصدر السابؽ، ص5)
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ىـ  القبرً  كصاحبي  "ماذا تنشد مف القبر غير  الأمكاتً  أحدي  لوي  كلكف قاؿى  ،ذلؾى  بفعؿً  )الميت( ىك مف قا

 . (1)أف يككف قبران؟ ألا تعمـ أنو سيبقى كذلؾ ميما تـ تجميمو!"

 استأجرتٍ  حيفى  يا،)الفردكس( إلى نقيضً  لت دلالةي الفردكس( عندما تحكَّ  )شرفةي  كفي ركايةً  

يا إلى أحلبمً  مف فردكسً  العمارةي  كلت تمؾى نفسيا، كتحَّ  ة في )بناية الفردكس(، خسرتٍ )حياة( شقَّ 

إلييا "كاف فتح الباب )أم باب الشقة( أشبو ما يككف بفتح باب  يا دخمتٍ لأنَّ  كجحيـ، كندمتٍ  مقبرةو 

لقاء المرء بنفسو فيو"  .(2)قبر، كا 

فيو  يعاشي  عادمٍّ  لت مف مكافو ( تحكَّ كحربه  حبٌّ  )بيركتي  )بيركت( في ركايةً  المدينةً  كدلالة 

 المتداكلةً  لالةً الدٍّ  ؛ فانحراؼي (3)" أنا أكؿ ركائي في العالـ يتزكج مف مدينة كليس مف امرأة" إلى زكجةو 

 .المفارؽً  المكافً  ل لظيكرً أدَّ 

"يغص  إلى "مسمخ عسكرم" حيفى  كؿى )يسمعكف حسيسيا( تحَّ  كالمستشفى في ركايةً  

 و.  ة كدلالتى و الأساسيَّ كظيفتى  فقدى  فالمكافي  ، بدلان مف المرضى؛(4)بالمسمكخيف"

 صِّ في النَّ  خصياتِ وعي لمشَّ الوعي واللَّّ  بينَ  الحاصلِ  ضادِ عن التَّ  اتجُ النَّ  المكانُ )ب(  

يـ التي ينسجي  الأمكنةي  ذلؾى  ، مثاؿي رديالسَّ   .  (5)الطكباكية أك الأمكنةي  يا الحم

 )العتبات( : الية مف ركايةً التَّ  الاقتباساتً  انظرً  ذلؾى   كلتكضيحً 

                                                           

 32المصدر السابؽ، ص  (1)
 .73ـ، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، بيركت، ص2014، 1، طرواية شرفة الفردوس نصر الله، إبراىيـ، ( 2)
 140مكتبة الأسرة الأردنية، الأردف، ص  -ـ، كزارة الثقافة2013، د.ط، رواية بيروت حب وحرب(  عراؽ، أكرـ خمؼ، 3)
، أيمف، 4)  38-37ة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، صـ، المؤسس2015، 10، طرواية يسمعون حسيسيا(  العتكـ
 18، مرجع سابؽ، صالمفارقة في القصص الستيني العراقي( جاسـ، محمد كناف، 5)
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" تغيرت كثيران القرية منذ خرجت منيا، صارت عدة قرل داخؿ حدكد مكاف كاحد، كعدة أزمنة،  -

أحاكؿ أف لا رابط بينيـ سكل الأجداد الأكائؿ ليـ في ىذه البقعة، كأنا حائر ( 1)]مختمفكف[بقايا أناس 

 (2)أستكعب ما حكلي بعد أف عدت.."

"لا أستغرب شيئان عف المكاف الذم تعيش فيو، فما حدثتني عنو أغرب مف الخياؿ، كىذه القرية  - 

  (3)التي تتداخؿ فيو الأزمنة، كالأمزجة، لا بد كأف تككف لمجغرافيا فييا تجميات كغرائبيات"

 (4)ش في زمف الحاضر، كالماضي، كالمستقبؿ""ىذه القرية ليست كما بقية الأماكف، تعي -

لدل  ما ىك معركؼه  التي خالفت كؿَّ  ةً الغرائبيَّ  مف الأمكنةً  القريةى  في أفَّ  تكمفي  المفارقةي  

 ، فالكعيي -أم القرية-فييا ثي ما يحدي  مف كؿٍّ  بي ىا تتعجَّ ، فنجدي كايةً الرٍّ  اتً القارئ، كأيضان لدل شخصيَّ 

 الغرائبي. الطبيعي كالمكافً  بيف المكافً  ل إلى تناقضو ا أدَّ كعي مخالفان لو ممَّ اللبَّ  داخؿى  مكانان  أكجدى 

ىا إلياس التي اختارى  يا )أرض اليمبكس(ماىيتي  التي لا ييعرؼي  ةً لطكباكيَّ ا الأماكفً  كمثاؿي  

 -الكسطي  ر(، ىي المنطقةي ي)الميطَّ  اليمبكسً  ؛ فأرضي تجرم عمييا الأحداثي  وً فرككح فضاءن لركايتً 

ىذه  ةى طكباكيَّ  التي تفيدي  ياداتً ، كمف الشَّ (5)كالجحي ًـ الجنةً  بيفى  الثةً أك الثَّ  -الكاثكليكيالمفيكـ ً  بحسبً 

فييا  ى، فتجمَّ (6)أحد، أرض البياض كالحياد المطمؽ""إنيا الأرض الحراـ، أرض اللب  رضً ىذه الأ

 الإنسانيَّ  أيضان الكعيى  ، كتتجاىؿي هي كحدكدى  الكاقعى  التي تتجاىؿي  المبني عمى المثاليةً  المفارؽي  المكافي 

                                                           

 .الصحيح: مختمفيف (1)

 11ـ، الأىمية لمنشر كالتكزيع، ص2013، 1، طرواية العتباتالعدكاف، مفمح،  (2)
 17( المصدر السابؽ، ص3)
 128( المصدر السابؽ، ص4)
 5ـ، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، ص2008، 2، طرواية أرض اليمبوسانظر: فرككح، إلياس،  (5)
 236( المصدر السابؽ، ص6)
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ة المرادة مف إلى المقصديَّ  كعي في الكصكؿً عمى اللبَّ  ؿي ، كتعكٍّ الحكايةً  ىذهً  لتصديؽً  وً كمدل احتمالً 

 .  ذلؾى 

المكانية،  وي كظيفتى  ؿي ، أك تتحكَّ إلى اللبمكافً  المكافي  ؿي ، أم يتحكَّ لماىيتو المكانِ  فقدانُ )جــ(  

 . (1)المفارقةي  ؿي ردم تتشكَّ ص السَّ ما في النَّ ىذا كلا سيَّ  منطقيٍّ اللبَّ  لوً كبتحك  

، وً في كظيفتً  منطقيٍّ  غيرً  بشكؿو  المكافي  ؿى مف الجف( تحكَّ  )نفره  الي مف ركايةً التَّ  صٍّ ففي النَّ  

مف  ؿى ، فتحكَّ كيجيبي  نفسو ىك الذم يسأؿي  و، كصاحب المكافً ذاتً  عف المكافً  الحديثى  خصكصان أفَّ 

أيف يناـ الحكاريكف؟!((. فجاءني ((: "حدثت نفسي في إحدل المياليطاىرو  ، إلى مكافو نجسو  مكافو 

 . (2)مني الجكاب: ))في بقية الغرؼ التي كانت تناـ فييا محظيات الشيخ(("

"نيض مف قبره بتثاقؿ، مشى بعيدان عف صؼ  وي أنَّ  الميتى  العتمة( نجدي  )نزلاءي  كفي ركايةً  

فيو  لا حركةى  كده را مكافه  المقبرةى  أفَّ يقكلاف ً  كالمنطؽي  ، ككما العقؿي (3)قبكر امتدت أمامو بلب نياية..."

 ل لحدكثً مما أدَّ  نزؿى أك الم إلى ما يشبو الفراشى  منطقيٍّ  غيرً  ؿ بشكؿو خصكصان مف المكتى؛ فتحكَّ 

عمييا،  التي نعيشي  عمى الأرضً  مكجكدو  غيري  وي لأنَّ  ؛مكافً إلى اللبَّ  القبكرً  مكافي  ؿى فتحكَّ  ؛مكانيةو  مفارقةو 

 .  هً رً كتصك   وً في فيمً  لمخياؿً  الذم يحتاجي  السفميٍّ  في العال ًـ بؿٍ 

أنا لـ أكف سجينان عاديان (:"كحربه  حبٌّ  )بيركتي  في ركايةً  اكمالرَّ  قكؿي الأخرل  كمف الأمثمةً  

 تلبشى كحؿَّ  ؛ فالسجفي (4)السجناء، فجسدم ما إف دخمت حتى أصبح سجنان لذلؾ السجف"مثؿ بقية 

 .  إلى سجيفو  جافي إلى مسجكف، كالسَّ  جفي السٍّ  لماىيتو، كانقمبى  المكافً  ل إلى فقدافً ا أدَّ ممَّ  الجسدي  وي مكانى 

                                                           

 18، مرجع سابؽ، صالمفارقة في القصص الستيني العراقي( جاسـ، محمد كناف، 1)
، أيمف (2)  216راسات كالنشر، بيركت، صـ، المؤسسة العربية لمد2015، 8، طرواية نفر من الجن، العتكـ
 56، مصدر سابؽ، صرواية نزلاء العتمةمحافظة، زياد،  (3)
 251، مصدر سابؽ، صرواية بيروت حب وحربعراؽ، أكرـ خمؼ،  (4)
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"اللب أيف التي يقع   مكاف، فمدينةي نمكذجان عمى اللبَّ  ( تمثؿي الأمطاري  لا تسقطي  )حيثي  كركايةي  

عمييا القارئ عند أمجد ناصر، ىي المكاف الذم يتقاطع فيو الخط العربي، بالشعر، بالعكدة إلى 

 قتً تحقَّ  تً حكلاالتَّ  ، كبيذهوً كأحيائً  وً كمدنً  بدكلوً  خياليٌّ  في ىذه الركايةً  ؛ فالمكافي (1)اللبمكاف..."

 المفارقة.   

كما في  لامكافو  إلى خاطفةو في لحظة و  المكافي  يتحكؿي  حيفى ، كىك أخيرو  كذجو كيمكفي إضافةي نم 

المأكل لا  فحاؿي  (2)بحثت عف مأكل. المأكل نفسو بحث عمف يؤكيو؛ أيف المفر؟!"الي: "التَّ  المثاؿً 

 .  ف يأكيومَّ ع ما يبحثي عنو، فكلبىي  ف يبحثي عمَّ  يقؿ  

 صٍّ النَّ  ذلؾى  ، كمثاؿي المكان في ذاتِ  ضادِ والتَّ  نافرِ التَّ  عمى مبدأِ  المبنيُّ  المكانيُّ  )د( التجاورُ  

 ريؽ(: )الطَّ  الي مف ركايةً التَّ 

"في الصباح تكٌجو نجيب مع ابف عمو فادم إلى عماف الغربية. مرا بشارع الككالات كانبير  

نجيب بجماؿ المقاىي المصطفة عمى جانبيو. البيكت كميا مبنية مف حجر أبيض فاتح المكف 

رميد الأحمر. ىناؾ مبافو شاىقة في الأعالي تعانؽ السماء، الطرقات مبمطة كمسقكفة بالق

كنظيفة...كالناس يقكدكف السيارات الفارىة...ثـ تكٌجو الاثناف إلى عماف الشرقية حيث صعؽ نجيب 

 اأكؿ الزماف عميي ،بالتناقض داخؿ المدينة الكاحدة، البيكت قديمة متيالكة عتيقة غائرة في التاريخ

)عماف الغربية( ك )عماف الشرقية(،  بيفى  نافرً مدل التَّ  ضحى اتَّ  ابؽً السَّ  صٍّ النَّ  ، مف خلبؿً (3).."كشرب.

 و )عماف(. نفسً  لممكافً  ةى الاجتماعيَّ  البيئةى  عكسى  العميقةً  وً في بنيتً  ناقضي كالتَّ  نافري فالتَّ 

                                                           

ـ، دار الآداب لمنشر كالتكزيع، 2010، 1، ناصر، أمجد، طفي مقدمة رواية حيث لا تسقط الأمطارخكرم، إلياس، ( 1)
  9بيركت، ص

، أيمف، 2)  116، مصدر سابؽ، صرواية يسمعون حسيسيا( العتكـ
 85-84ـ، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، بيركت، ص2014، 1، طرواية الطريقلغرايبة، مالؾ، ( ا3)
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فكانت مستعمراتيـ مضاءة  ،: " عندما نظرنا إلى الغربص  النَّ  )الفمكتي( يقكؿي  كفي ركايةً  

 بً أصحا يا بيفى حالتي  تناقضتٍ  ةي المحتمَّ  ، الأرضي (1)بالكيرباء كمناطقنا تغرؽ في الظلبـ الدامس"

يا، ب أصحابي ىا، بينما يتعذَّ مغتصبك  ينعيـ  الكاحدةً  الأرضً  يا.الأصمييف، كبيف مغتصبي الأرضً 

 المحتؿ   لا يينأى  أفٍ  كجبى  )فمسطيف(، في حيفى  الكاحدةً  المكانيف المتجاكريف عمى الأرضً  بيفى  افى كشتَّ 

إلى  تشيري  عميقةن  دلالةن  يحمؿي  . كالغربي و المنطؽي كلا يقبمي  فسي ا لا تيكاه النَّ م ، كلكف حدثى لحظةن 

 .   داعمان ليذا المحتؿٍّ  عد  بأكممو( الذم يي  )الغربً  المعنى البعيدً 

 أخرى: لأمكنةٍ  المفارقُ  الفاعلُ  ثانياً: المكانُ 

بالمجتمع، كما  انيةً ات كالثَّ الأكلى بالذَّ  كارتباطي  مياالعُ  فمى والأماكنُ السُّ  الأماكنُ  ذلكَ  )أ( مثالُ  

ان فيزيائيَّ  كالمتباعدةً  المتناقضةً  للؤماكفً  ، إضافةن الخياؿي  ليذه الأمكنةً  ؾي يا نقديان، كالمحرٍّ جرل تصنيفي 

 .     (2)كجغرافيان 

يـ (3)"أيف نحف الآف؟ في عالـ الجف" الجفً  إلى عال ًـ الإنسً  مف عال ًـ الانتقاؿً  مثؿي    ، فعال

ه في دكري  لوي  كافى  إلى ىذا العال ًـ ، كالانتقاؿي يا الإنسي التي يعممي  المعيكدةً  للؤمكنةً  مفارؽه  مكافه  الجفٍّ 

 خمفيةه  لأنو ليسى  المكافً  ةي فأىميَّ و، تً كعجائبيً  وً كاية بغرائبيتً الرٍّ  حتى نيايةً  وً بأكممً  ردمٍّ السَّ  البناءً 

 .(4)صٍّ في النَّ  فاعمةو  سرديةو  عنصران حكائيان ذا كظيفةو  وً بكصفً  فحسب، بؿٍ  للؤحداثً 

، أيضان (5): "أمكات قمقكف يتييأكف لاستقبالو"الأمكاتً  إلى عال ًـ الأحياءً  أك الانتقاؿ مف عال ًـ 

يـ  ة، المكانيَّ  المفارقةً  ل لحدكثً أدَّ  ما ىك معيكد، كالانتقاؿي  لكؿٍّ  )العالـ السفمي( مفارؽه  الأمكاتً  عال

                                                           

 118الأردف، ص -ـ، دار الكتاب الثقافي، إربد2015، د.ط، رواية الفموتيالطاىات، محمد عبد الله، ( 1)
 18، مرجع سابؽ، صالمفارقة في القصص الستيني العراقيجاسـ، محمد كناف،  (2)
 156ص( المرجع السابؽ، 3)
 65ـ، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، سكريا، ص2005، د.ط، شعرية الخطاب السرديانظر: عزاـ، محمد، ( 4)
 7، مصدر سابؽ، صرواية نزلاء العتمة(  محافظة، زياد، 5)



03 

‌

 الخصائصً  بعضى  ، "كقد يستمد  مفترضو  منظكرو  كفؽى  هي أجزاؤي  ؿي مة البحتة، الذم تتشكَّ المخيٍّ  كىك ابفي 

 . (1)"المعال ًـ كاضحً  ، كغيري دو محدَّ  و غيري  أنَّ ، إلاَّ مف الكاقعً 

أحسست كما لك أف شخصيات ركايتي قد : "إلى الكاقعً  كائيٍّ الرٍّ  العمؿً  ياتً شخص أك خركجً  

 أكثرى  خياليٍّ  آخرى  كائي( إلى كاقعو الرٍّ  الخيالي )الكاقعً  مف الكاقعً  ؛ فالانتقاؿي (2)عادت إلى الحياة حقان"

مف ذلؾ: "عجبت كيؼ أف شخصيات  كيتعجبي  يتفاجأي  الكؿَّ  جعؿى  مفارؽو  مكافو  ل إلى ايجادً منو، أدَّ 

ركايتي قد تحكلت إلى لحـ كدـ، كأصبحت تطاردني مف مكاف إلى آخر، كالأعجب مف ىذا أف الكؿٌ 

 العالميف. اف بيفى ، فشتَّ (3)يدٌعي كصلبن بيا، كأنا آخر مف يعمـ"

)الشرؽ/الغرب(، كمثاؿ ، جغرافياً وفيزيائياً  المتباعدةِ  الأماكنِ  بين ناقضُ والتَّ  نافرُ )ب( التَّ  

أك امرأة في أمريكا حصؿ  (4) [رجؿ[)الطريؽ(: "أصعؽ عندما أقرأ أف  الي مف ركايةً التَّ  ص  ذلؾ النَّ 

عمى درجة الدكتكراه كىك في الثمانيف مف العمر؛ أستغرب أف مؤلفات شخص في العشريف بمغت 

العشرات. أصعؽ عندما أعمـ أف رجؿ تخطفو المكت قبؿ أف يكمؿ تأليؼ كتابو. إنيـ يكتبكف حتى 

بؿ أف تسبح آخر لحظة، يصنعكف المجد حتى آخر رمؽ كحتى آخر نفس يخرج مف أجسادىـ ق

أركاحيـ في السماء، بينما نحف غارقكف في مستنقع مف الأفكار الضحمة لا نعرؼ كيؼ نخرج منو. 

 ختلبؼً عمى ا الناسى  الذم جمعى  ابطي ، الرَّ (6)المستقبؿ فأيف ىـ شبابنا؟ "( 5](بينات[يقاؿ إف الشباب 

                                                           

-ـ، دار نينكل لمدراسات كالنشر كالتكزيع، سكريا2010، د.ط، دراسة المكان الروائي–والمكان الرواية النصير، ياسيف،  ( 1)
 22دمشؽ، ص

 119ـ، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، ص2016، 1، طرواية الفردوس المحرمالقيسي، يحيى،  (2)
 56( المصدر السابؽ، ص3)
 .( الصحيح: رجلبن 4)
 ( الصحيح: بيناة.5)
 93، مصدر سابؽ، صرواية الطريق( الغرايبة، مالؾ، 6)
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 الذم يعيشي  لممكافً  ؿ مفارؽه الأكَّ  عميو الصنؼي  الذم يعيشي  فالمكافي  ؛ـ ىك المكافي يً ئـ كآراىً أفكارً 

 )الشرؽ/الغرب(.   ةي ثنائيَّ  اني فظيرتٍ الثَّ  عميو الصنؼي 

، )الوصف( المفارؽً  ر في المكافً كبيه  ليا دكره  يا كيككفي تكظيفي  التي يمكفي  قنياتً كمف التٍّ   

)ت  جعفرو  بفي  قدامةي  كما يقكؿي  ، كالكصؼي (1)داكليةالتٍّ  وً عف كظيفتً  د المكافً في ابتعاً  ذلؾى  كيتمثؿي 

بطريقة  يءي الشَّ  عندما يكصؼي  ، كلكفٍ (2)ىػػ(: "ذكر الشيء كما فيو مف الأحكاؿ كالييئات"337

 وً فيمً  دً ة، كتعد  داكليَّ التَّ  وً في دلالاتً  ؿو إلى تحك   م ذلؾى ، يؤدٍّ ييا ًـكالإ غريبً مف التَّ  ان تضفي عميو نكع

، بلب كصؼو  سردو  مف تصكرً  أسيؿي  ردً مف السَّ  خاؿو  كصؼو  تصكرى  و، كيرل جينيت أفَّ و كتأكيمً كقراءاتً 

 : ذلؾى  كلتكضيحً  ،(3)متفاكتة جدان  قكم كبنسبو  بشكؿو  إذ ىما متداخلبفً 

 وى ، شبَّ (4): "كتبت أفٌ البحر صحراء تفضي إلى العدـ"ص  النَّ  صفر( يقكؿي  ةي )الحاسَّ  في ركايةً  

عندما  اني، كلكفٍ ؿ الثَّ الأكَّ  حى قريبيف ليكضٍّ  شيئيفً  بيفى  يككفي  عادةن  بالصحراء، كالتشبيوي  البحرى  وى شبَّ 

الذم يحتكم عمى ىذه  فالمكافي  ؛كاحدو  بيف متناقضيف في مكافو  بالصحراء، جمعى كائي البحر ى و الرٍّ شبَّ 

 الحرارة:)الماء= القحؿ/ البركدة= أفَّ  دى قص شبيوً ىذا التَّ  فمف خلبؿً  ؛ةً داكليَّ التَّ  وً لكظيفتً  مفارؽ لصفاتً ا

 المكاف.    في ذاتً  تشابوكت لساكى تت كالمتنافراتً  المتضاداتً  ما جعؿ / الحياة = المكت(

(:" منزؿ صغير مككف مف ثلبث غرؼ، جدرانو ميترئة، كحربه  حبٌّ  ) بيركتي كفي ركايةً  

كمطمية بالضياع، كىك لكف رمادم مستخرج مف ممح الباركد، كبقايا الديناميت الذم لـ ينفجر بعد 

                                                           

 19، مرجع سابؽ صالمفارقة في القصص الستيني العراقي( جاسـ، محمد كناف، 1)
 ، الخانجي مكتبة ، مصطفى كماؿ : تحقيؽـ ،  ٤ْ١ُد.ط،  ، الشعر نقد ، )ىػػ ٣ّّ )ت جعفر بف قدامة ،أبك الفرج (2)

 ُُ ص، ةالقاىر 
، 46تكنس، ع -، حكليات الجامعة التكنسيةالوصف في رواية ترابيا زعفران لإدوارد الخراط( العمامي، محمد نجيب، 3)

 420ـ، ص2002
 93ـ، منشكرات ضفاؼ، ص2014، 1، طرواية الحاسة صفرأبك سميـ، أحمد، ( 4)
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نَّ  ، فالمكافي (1)تحت شجرة الأرز"  )لبناف بأكممو(؛ كأكسعي  أكبري  مكافه  مف ذلؾى  ما المرادي ليس صغيران، كا 

ضفاءً غريبً عمى )التَّ  ساعدى  فالكصؼي   ؛ فالكصؼي لمكاقعً  وً بكحشيتو كمفارقتً  المكافى  صبغتً  صفاتو  ( كا 

، ردً السَّ  يخديـ  بحيثي  ةن خاصَّ  سرديون  كظيفةن  خذى و اتَّ ، كلكنَّ الجديدةً  كايةً في الرٌ  الأساسيَّ  العنصرى  أصبحى 

يـ  ، إذ يدخؿي الإييا ًـ بكظيفةً  الكصؼي  كيقكيـ   كصؼً  مثؿى  ةى فسيريَّ التَّ  الكظيفةى  يـ التخييمي، ككما يقدٍّ  العال

 .  المفارؽً  المكافً  في خمؽً  الفاعمةى  وي كظيفتى  يـ ، يقدٍّ (2)... إلخكالأدكاتً  كالأثاثً  كالمنازؿً  المدفً 

 ، كعلبقةه المفارؽً  بالمكافً  التي ليا علبقةه  )الغموض( ة تقنيةي رديَّ قنيات السَّ إلى التٍّ  كيضاؼي  

 كالغمكضً  مف الإبيا ًـ إبداعي خاؿو  عمؿو  ري ، كلا يمكننا تصكَّ في الففً  أساسيةه  فيي سمةه  بأكمموً  بالففٍّ 

 (3)الآني الاستيلبؾً  سارً و مف إكتخرجي  المتكاصمةى  مستحقان القراءةى  وي ، كتجعمي التي تعطيو فرادةن  غراتً كالثَّ 

 ىما: ،عمى نكعيف كالغمكضً 

 ، كلتكضيحً (4)وً أك أجزائً  يا المتمقي عف المكافً التي يمتمكي  بالمعرفةً  غمكض ذاتي: يرتبطي  )أ( 

 العتمة(:  )نزلاءي  مف ركايةً  التاليةى ردية ى السَّ  المقاطعى  البحثي  ذلؾ اختارى 

 (5)مي"ثؿ ىذه الركعة، فقد خمصني مف كؿ آلا"لـ أكف أدرم أف المكت بم -

 (6)ذاتي""يكفي أنني مع المكت بت أكثر طمأنينة، كأكثر قربان إلى  -

                                                           

 64، مصدر سابؽ، صرواية بيروت حب وحرب ( عراؽ، أكرـ خمؼ،1)
العمكـ الإنسانية كالاجتماعية، مج -، مجمة دراساتالمكان في رواية )نزيف الحجر( لإبراىيم الكونيي، الفاعكرم، عكن ( 2)

 35ـ، ص2000، 1، ع27
–، مؤتة لمبحكث كالدراسات الغموض وأثره في تمقي النص الشعري دراسة في شعر محمود درويشركاشدة، سامح، ( 3)

 375، ص5ع ،14الأردف، مج -العمكـ الانسانية كالاجتماعية
، المفارقة في القص العربي، نقلبن عف 21، مرجع سابؽ صالمفارقة في القصص الستيني العراقيجاسـ، محمد كناف،  (4)

 . 1182مرجع سابؽ، ص
 69، مصدر سابؽ، صرواية نزلاء العتمةمحافظة، زياد،  5))
 97المصدر السابؽ، ص (6)
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 (1)"اكتشفت أف لممكت كجيان جميلبن لا ييكشؼ عنو لأم أحد" -

  (2)"منحني ىذا العالـ )عالـ الأمكات(، ما لـ تستطع الحياة منحي إياه" -

يـ   ، ّـَ كخفاياه، كمف ثى  وً عف أجزائً  معرفةو  أمَّ  لا يمتمؾي  ،عمى المتمقي غامضه  الأمكاتً  فعال

في  ان دكران أساسي لعبى  و؛ فالغمكضي كلذتى  المكتً  جماؿى  الذم عايشى  كايةً الرٍّ  ذلؾ عمى بطؿً  انعكسى 

، ك"الغمكض ىذا العال ـً ملبمحً  في رس ًـ أداةن  مف الخياؿً  خذى الذم اتَّ  ،لمكاقعً  المفارؽً  المكافً  إيجادً 

 حكيةً القضايا النَّ  إليو مف خلبؿً  الكصكؿي  مباشران يمكفي  ، كليسى (3)يككف فيما تحت الألفاظ كالتراكيب"

   .  ان بعضيا كاحدة مترابطة مكممة لبعضً  كحدةن بكصفو  صٍّ النَّ  معاممةً  مف خلبؿً  ة كسكاىا، بؿٍ رفيٌ كالصَّ 

 يؿي عف ماىيتو كالجَّ  المسبقةً  المعرفةً  كعديـ  المكافً  ل غمكضي الحيرة(، أدَّ  )بابي  كفي ركايةً  

 نفسي:   كاضطرابو  تخبطو  بو إلى عمميةً 

 "أينؾ...؟

 تحت...؟فكؽ أـ 

 أـ فكؽ الفكؽ كتحت التحت...؟

 أأنت ىنا أـ ىناؾ..."

 كما ىك الػػ)ىنا(.. كما ىك الػػ)ىناؾ(...؟

 أأنا ذاىب إليؾ...أـ قادـ مف عندؾ...؟

                                                           

 109( المصدر السابؽ، ص1)
 144ص( المصدر السابؽ، 2)
، 2السعكدية، ع-ماـ محمد بف سعكد الإسلبمية، مجمة جامعة الإالغموض في الشعر العربيالعطكم، مسعد بف عيد،  (3)

 243ـ، ص1989
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 (1)أـ أف المفارقة لـ تحصؿ قط...؟"

ىك )فكؽ الفكؽ/ تحت  فأيفى  ،الركايةً  مع بطؿً  المفارؽً  عف ىذا المكافً  فالمتمقي يبحثي  

 المفارؽً  المكافً  إلى حضكرً  القارئً  اتي عندى الذَّ  ل الغمكضي ىك )الينا، كاليناؾ؟(؛ فأدَّ  التحت؟( كأيفى 

نكعان مف "القدرة عمى الاحتجاب لإثارة التفكير، كذلؾ بأف  ؛ فأضفى الغمكضي ردمٍّ السَّ  صٍّ النَّ  داخؿى 

ؿ تأممو، كيزداد تشكقو النص حتى ييعمًؿى فكره، كيطي يياـ فييجد القارئ نكعان مف التعمية كالإً 

 .  (2)ضاءة"لمكشؼ كالإً 

أك ما  ،الطبيعي يا المتمقي عف القانكفً التي يمتمكي  بالمعرفةً  : يرتبطي مكضكعيٌّ  غمكضه  )ب( 

أينما  أك معرفتوً  ،المتمقي بمرجعيةً  وً اصطدامً  عندى  نصيان، بؿٍ  ؽي لا يتحقَّ  الطبيعي، فالغمكضي  فكؽى 

 المفارقةً  مع المتمقي يمكف كشؼي  صٍّ النَّ  كمف تفاعؿً  ،صٍّ في النَّ  لاليةي الدٍّ  ةي الازدكاجيَّ  تتحقؽي 

 . (3)ياسي كتمم  

كما  ،الأمكاتً  تمامان مع عال ًـ لممتمقي تتناقضي  الباطفً  في العقؿً  المكجكدةي  المسبقةي  فالمعرفةي  

 بتحريؾً  ىي التي تقكيـ  وً ركايتً  شخصياتً  العتمة( يجعؿي  في ركاية )نزلاءي  كائي  ؛ فالرٍّ وً يجرم في داخمً 

المتمقي: "ىذا الغريب يظف أنو يستطيع أفٌ يجمب معو الحياة  في ذىفً  مف الغمكضً  كعً ىذا النَّ 

لممقابر، أيريد أف يبني لنا عالمان مكازيان!...أيظف أنو بأفعالو تمؾ سييزـ المكت! أيريد أف ينتصر 

المتمقي ىك الذم  ، فكأفَّ (4)عميو؟ ألا يعمـ أف المكت لا يدخؿ في صفقة ما لـ يكف فييا رابحان!"

)عالـ  بيفى  المفارؽً  المكافً  يجادً في إ ساعدى  ، كىذا الغمكضي خصياتً الشَّ  سافً عمى ل ثي يتحدَّ 

 الأمكات(.    /عال ًـالأحياءً 
                                                           

 86بيركت، ص -ـ، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر2006، 1، طرواية باب الحيرة( القيسي، يحيى، 1)
 221، مرجع سابؽ، صالعربيالغموض في الشعر العطكم، مسعد بف عيد،  (2)
 18، مرجع سابؽ، صالمفارقة في القصص الستيني العراقي( جاسـ، محمد كناف، 3)
 95، مصدر سابؽ، صرواية نزلاء العتمة محافظة، زياد، (4)
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صكره،  رساءً كا   الجحي ًـ في كصؼً  كالدينيةً  العقميةً  المرجعياتً  المتمقي كفؽى  وي ما يعممي  كذلؾك  

لأف تنتمي إلى كاحات  قابمةه  ميما كانت ضئيمةن  مساحةه  يككف "ىناؾ دائمان في الجحي ًـ فكيؼى 

أكلان، كمفارقان  وً مفارقان لذاتً  ىذا المكافى  ، جعؿى المكافً  عيـ/الجحيـ( في ذاتً بيف )النَّ  ، فالجمعي (1)النعيـ"

 . غامضه  المتمقي ثانيان، فيك مكافه  لمرجعيةً 

 طبيعيان، كلكف عندما تنعكسي  ذلؾى  المكتى، يككفي  مع حالةً  الأحياءً  حالةي  كعندما تتناقضي  

 :  يا المنطؽي ة، كلا يقبمي ليا مرجعيَّ  ، فيذه لا يكجدي إلى أمكاتو  الأحياءي  ؿي ، كيتحكَّ الآيةي 

 (2)حياء نعيش مكت المكتى أكثر منيـ"" نحف الأ -

" المكت لـ يكف ىنا داخؿ ىذه القبكر، بؿ في الأماكف التي يخمكنيا كيترككنيا مشرعة لمكحدة  -

  (3)كالذكريات المؤلمة"

" نحف المكتى لا نتعذب بمكتنا... نحف نعيشو بينكـ، أنتـ مف تيعذىبكف بمكتنا.. تلبحقكـ الذكريات  -

 (5)[تنتيكف]في الميالي كالمجانيف، إننا نشفؽ عميكـ، تأكمكـ نياياتنا حتى  (4)[تفزعكف]كالصكر حتى 

 (6)ذات يكـ ميمؿ"

 متٍ المتمقي، ميما عظي  في ذىفً  ةه لو مرجعيَّ  الغريب( لا يكجدي  )ترابي  مف ركايةً  ما سبؽى  فكؿ   

 دكره  لوي  ، فالغمكضي مفارقان لما ىك معمكهـ  المكافى  ا جعؿى ، ممَّ كالعمميةً  كالدينيةً  كالفكريةً  الفمسفيةً  وي ثقافتي 

                                                           

، أيمف، 1)  181، مصدر سابؽ، ص رواية يسمعون حسيسيا( العتكـ
 63الأردف، ص -نة لمنشر كالتكزيع، عمافـ، أزم2007، 1، طرواية تراب الغريب ( البرارم، ىزاع،2)
 90( المصدر السابؽ، ص3)
 الصحيح: تفزعكا( 4)
 ( الصحيح: تنتيكا5)
 219( المصدر السابؽ، ص 6)
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كتجديد المعاني كانا : "الغمكض قاؿى  جياد فاضؿ حيفى  ، كىذا ما أكدهي المعاني كالابتكاراتً  في تجديدً 

 .(1)دكمان صفتيف متلبزمتيف"

 عمى بناءً  المكافي  ، إذ عمؿى وً أجزائً  )أنسنة( المكافً  عمى عنصرً  المبنيةً  كمف المفارقةً  

 .(2)ذات أركاح" أليفةن  ةن يا شخصيَّ تجعمي  صفاتو  وً كأضفى عمى أجزائً  خصيةً الشَّ 

:" للؤمكنة حباؿ خفية تربط زائرىا.. تطكٌقو كتشدٌه كأنما تحضره لمقادـ منيا، ثـ  ذلؾى  كمثاؿي  

 يستطيعي  خفيةن  حبالان  ، يمتمؾي ةه إنسانيَّ  لو صفاته  فالمكافي  ؛(3)يمعب المكاف دكره في مستقبمو كحياتو"

ىـ مف خلبلً  ىذه  ائرة لو، كؿ  الزٌ  ةً صيَّ خالشَّ  في نفسً  آثاران بالغةن  بط( كالتقييد، كييحدثي )الرَّ بفعؿً  يا القيا

 فريدان كمفارقان لغيره.  المكافى  جعمتً  الإنسانيةً  الصفاتً 

: "إني متأكد بأف جسر فؤاد شياب يعرؼ مثمي بأف الجنراؿ فريد دكريؿ، آخرى  كفي نصٍّ  

بامتياز،  إنسانيةه  ، ىذه صفاته ، كمعرفةه ، كفكره لو عقؿه  فالمكافي  (4)كاف مف أشرس القناصة..."

 مفارقان بيا. المكافى  جعمتً 

 ادرةً الصَّ  الأعماؿً  فأغمبي  ؛ةً الأردنيَّ  حاضران في الركايةً كاف ى  المفارؽى  المكافى  فَّ إً  القكؿي  يمكفي   

 أساسي، بما يمثؿي  فييا حيزان كبيران، كتجمٌى كمحكرو  المكافي  أخذى  بابً الشَّ  للؤدباءً  ةو حديثان، كبخاصَّ 

ّـَ  كالإطارً  كايةً في الرٍّ  ابضى النَّ  القمبى    .وي كأشكالي  وي لو أنكاعي  المفارقةً مف  كعي ، كىذا النَّ (5)ليا العا

                                                           

ـ، 1979، 7، ع1لبناف، مج -، مجمة الفكر العربي )معيد الإنماء العربي(الغموض في الشعر الحديثفاضؿ، جياد،  (1)
 244ص
 20، مرجع سابؽ، صالمفارقة في القصص الستيني العراقيجاسـ، محمد كناف،  (2)
 106عماف، ص-ـ، كزارة الثقافة، الأردف2010، د.ط، رواية رغبات ذاك الخريفالأطرش، ليمى، ( 3)
 176، مصدر سابؽ، صرواية بيروت حب وحربعراؽ، أكرـ خمؼ، ( 4)
 انظر المكاف المفارؽ في:  (5)
 34ـ، دار فضاءات لمنشر كالتكزيع، ص2016، 1، طالحنين رواية ذىب معالعطيف، ىديؿ شقير،  -
 79ـ، دار الحسف لمنشر كالتكزيع، ص2016، 1، طرواية ماريا بين السيم والوترعبد الرحيـ، فاطمة يكسؼ،  -
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 (paradoxical time)  المفارقُ  مانُ الزَّ  :المبحث الثاني

– كالمكافً  الزمافً  بيفى  كالفصؿى  -عاّـٍ  بشكؿو – ردمٍّ السَّ  البناءً  لعناصرً  التقسي ًـ عمميةى  إفَّ  

، كىذا ما ان بعضيا لبعضً  كمكممةه  كمتلبحمةه  فقط؛ فيي مترابطةه  ةو دراسيَّ  لغاياتو  كانت -خاصٍّ  بشكؿو 

 شكميان  أمران  يعدٌ  كالمكاف الزماف عنصرم بيف الفصؿ إف: "قاؿى  الخالؽ محمد العؼ حيفى  عبدي  أكدٌهي 

 في يقع أف لابد فالحدث الركائي، النص في كميان  ارتباطان  نظران لارتباطيما المنيجي؛ الدرس بغرض

 .(1)متداخلبف" متلبزماف عنصراف إذف كالمكاف فالزماف بعينو؛ كزماف معيف مكاف

 أك ،ما شيء أك ما، كائف يفمت أف يستحيؿأنو " الأدبيٍّ  في العمؿً  الزمافً  ةي أىميَّ  كتكمفي  

 السمطةي  ، كىذهً لوي  خاضعةه  كصغيرةو  كبيرةو  فكؿ   ؛(1)الزمنية" تسمط مف حركة أك ما، تفكير كأ ما، فعؿ

 ارسيف مما جعؿى كالدَّ  قادً الن   في ذىفً  -أم الزماف–ه كجكدى  كفرضتٍ  ،وي أىميتى  صبغتٍ ىا التي استمدَّ 

 اىتـ التي المقكلات أىـ مف كىك التقميدم، النحك بو اعتنى التي الأساسية المقكلات إحدل الزماف"

آينشتايف  ةً نظريَّ  أيضان خصكصان بعدى  كالمناطقةً  الفلبسفةً  عف ذىفً  ، كلـ يغبٍ (2)المساني" البحث بو

                                                                                                                                                                          

 20، 11ـ، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، ص2016، 2، ط، رواية قد شغفيا حباً أبك نبعة، نرديف -
، 129، 49الأردف، ص -ـ، دار زىراف لمنشر كالتكزيع، عماف2016، 1، طرواية نصف قمر، عيكد عبد الكريـ، السرحاف -

132 ،251 
 120، 93، 67، مصدر سابؽ، صرواية الفموتيالطاىات، محمد عبد الله،  -
 141، 100، 71الأردف، ص -ـ، كزارة الثقافة2015، 1، طرواية الصدعراجح، عاصؼ،  -
 144ـ، دار البيركني ناشركف كمكزعكف، ص2015، 1، طرواية ازدواجية الزمن، قنديؿ، ربا -
 122، 103، 97، 11ـ، دار كرد الأردنية لمنشر كالتكزيع، ص2010، 1، طرواية تغريبة قريةعبيدات، محمد نايؿ،  -
مف أمانة عماف،  بدعـ –ـ، دار البيركني ناشركف كمكزعكف 2009، 1، طرواية مداراتالطاىات، محمد عبد الله،  -

 216ص
 89، 68، 62، 7الأردف، ص-ـ، أمانة عماف2007، 1، طرواية بقايا ثمجالمكسى، عصاـ سميماف،  -
، مجمة الجامعة الزمان والمكان في رواية رابع المستحيل لمقاص عبد الكريم السبعاويالعؼ، عبد الخالؽ محمد، ( 1)

 24، ص2، ع16مجفمسطيف،  -غزة -الإسلبمية لمبحكث الإنسانية
 -جامعة زياف عاشكر بالجمفة–نسانية ، مجمة الحقكؽ كالعمكـ الإالزمن السردي في النص القصصي العربيشابي، سعاد،  (2)

  268ـ، ص2011، 8الجزائر، ع
 268، مرجع سابؽ، صالزمن السردي في النص القصصي العربيانظر: شابي، سعاد، ( 3)
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عف باقي  وً ؛ لخصكصيتً في ىذا المضمارً كالخكضي  مف أرٌقو البحث ؿي ة. كالحقؿ الأدبي ىك أكَّ النسبيَّ 

 جاءتٍ  ةً العربيَّ  الدراساتً  أفَّ  . صحيحه كدقيقةه  رفيعةه  وي ، كخيكطي كشائؾه  متداخؿه  مافي الأخرل؛ فالزَّ  العمك ًـ

 . وً كأىميتً  ردمٍّ السَّ  مافً الزَّ  ةً قصي في ماىيَّ كالتَّ  عمى البحثً  ما زالت مكاظبةن  يا، كلكنَّ (1)متأخرة

 صٍّ النَّ  بنيةً  في الأساسي   العنصري  مف ذلؾى  يرادي  ردمٍّ السَّ  في البناءً  مافً عف الزَّ  الحديثً  كعندى  

 تصميـ في ضركرم فيك" المنطقيَّ  الطبيعيَّ  الزمفى  بو مخالفان  المبدعي  وي يصنعي  زمافه  كىك ،الأدبيٍّ 

 وً في صنعً  أداة الأديبً  ، كتككفي (2)"كأحداثيا مادتيا كتشكيؿ ىيكميا، كبناء الأدبي العمؿ شخصيات

 ىي السارد فمغة السردية؛ المغة بنية خارج السرد زمف عف الحديث يمكف المغة؛ فػػػػ"لا -أم الزماف–

ّـَ (3)السرد" زمف سيما لا مستكياتو، بكؿ الزمف بنية يجسٌد ما ، "يتحكـ زمف السرد ببنية . كمف ث

 الجممة بنية بكساطة كتيدئتو الزمف اختزاؿ فيجرم المغة، بكساطة كالرؤيكية القصة الزمنية

 .(4)المغكية"

 السرد )يككف( "زمف إلى أفَّ  الإشارةي  ة، يجبي الأردنيَّ  كايةً الرٍّ  في بناءً  المفارؽً  مافً ي الزَّ كلتقصٌ  

 كقد كقكعو، بعد الحدث يحكي فقد القصة، بأحداث لمنطؽ السارد يختاره الذم الزمني المكقع في

في  ، كلكفٍ (5)بمحظة" لحظة الحاضر في كيلبحقو ،متزامف مكقع مف يحكيو كقد كقكعو، قبؿ يتكقعو

؛ المفارقاتي  دي تتكلَّ  وً حكايتً  د لسردً اري ه السَّ الذم يختارى  منيٍّ الزَّ  في المكقعً  ناقضً كالتَّ  فاكتً التَّ  حاؿً 

                                                           

 -كزارة الثقافة كالاعلبـ -، مجمة التراث الشعبي الزمان في الألغاز الشعبيةانظر: رأم عبد الممؾ مرتاض في دراستو  (1)
  9، العراؽ، ص8، ع11مج
 . 10بيركت،، ص -ـ، المركز الثقافي العربي 1989، د.ط، تحميل الخطاب الروائييقطيف، سعيد، ( 2)
دي: وأزمة الذات الأنثوية في القصة :القاصتان ىدى المعجل و خديجة الصاعدي بطولة الزمن السر ، الزىراني، أسماء( 3)

 7ـ، ص2016، 51السعكدية، ع -مؤسسة عبد الرحمف السديرم الخيرية–، مجمة الجكبة أنموذجا
 9، صالمرجع السابؽ (4)
 7، صالمرجع السابؽ (5)



33 

‌

(. كتارة أخرل، (Flash backاسترجاعان إلى الماضي  -تارة-فػػػ"المفارقة السردية )ىي( التي تككف

 .(1)استباقان )استشرافان( لأحداث لاحقة"

 يا، إضافةن كأنكاعً  ةً مانيَّ الزَّ  ي المفارقةً لتقصٍّ الآتية  ةى منيجيَّ ال البحثي  ما سبؽ، اختارى  نتيجةى  

 كائيٍّ الرٍّ  ىا في العمؿً كتنامي دكرى  ،المفارقاتً  عمى ظيكرً  التي ساعدتٍ  ،ةرديَّ السَّ  قنياتً ي التٍّ لتقصٍّ 

 كىي:  ،بأكممو

 الاستشرافي:  ردِ أو السَّ  مانيِّ الزَّ  الاستباقِ  أولًا: مفارقةُ  

 حقةً اللبَّ  الأحداثً  : تقدييـ -و الفنيمفيكمي  مف حيثي –يعني  ، أك الاستشراؼي الاستباؽي  

كقد لا  الذم قد يتحقؽي  كقٌعً مف التَّ  ، عمى العكسً كائيٍّ الرٍّ  ردً السَّ  بنيةً  في امتدادً  -حتمان – كالمتحققةً 

"تتحقؽ حيف ييركل مقطع أك مجمكعة مقاطع سردية تثير أحداثان سابقة عمى ، ك(2)لاحقان  يتحقؽي 

منتظران أك متطمعان لما ككظيفتيا جعؿ المتمقي  -أم أفٌ مدار أحداثيا في المستقبؿ–كقكعيا 

 .  عاّـٍ  بشكؿو  ةً رديٌ السَّ  المفارقةً  أساسياتً  أىّـٍ  ىك أحدي  ىذا الانتظاري  (3)سيحدث"

كذىب بيا إلى البئر؛ البئر التي الله(: " )كممةي  الآتي مف ركايةً  ص  النَّ  يقكؿي  ذلؾى  كلتكضيحً  

 جريمة قتؿً  ستشيدي  البئري  ؛ فيذهً (4)شيدت الكثير مف الأحداث، كستشيد المزيد منيا في المستقبؿ"

د المزيد منيا في )ستشي لجممةً  ، ككافى كايةً الرٍّ  المتمقي في نيايةً  وي )بتكؿ( كىذا ما سيدركي  البطمةً 

 كتر عمى "التنكيع ، كىذافي المستقبؿً  ما سيحدثي  لمعرفةً  القارئً  في جذبً  المستقبؿ( دكر ميـ

 كما المممٌة، التفاصيؿ القارئ عف كيبعد التشكيؽ، مف بنكع النص يدعـ الخطاب زمف في السرعة
                                                           

المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت،  ـ،2015، 2، طتقنيات السرد في النظرية والتطبيقيكسؼ، آمنة، ( 1)
 102-101ص
نقلبن عف إبراىيـ نمر مكسى، ، 119، مرجع سابؽ، صتقنيات السرد في النظرية والتطبيقانظر: يكسؼ، آمنة،  ( 2)

 312، فصكؿ، دراسة الركاية، صجماليات التشكل الزماني والمكاني
 32، مرجع سابؽ، صالعراقي المفارقة في القصص الستيني( جاسـ، محمد كناف، 3)
، أيمف، 4)  69ـ، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، ص 2015، 2، طرواية كممة ا﵀( العتكـ
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 لمتعرؼ القراءة متابعة إلى يشكقو مما إلييا، كالتمميح تسرد، لـ كقائع لتخيؿ أحيانا بو ينتقؿ

 .(1)عمييا"

: "يكمان ما ستصيركف رمادان. انظركا إلى ما ص  النَّ  ، يقكؿي ذاتيا كايةالرٍّ  مف آخر كمثاؿه  

ىذه الأسماء كانت لنا عندما كنٌا نحجز حيزان فكؽ ىذه الأرض، كحيف نغيبي في حكلكـ يا إخكتي؛ 

ّـَ  مافً الزَّ  حضكرى  ، إفَّ (2)جكفيا سكؼ تغيبي ىي أيضان معنا"  مافً الزَّ  الماضي )كانت/كنا( كمف ث

فغالبان "ما مانية؛ الزَّ  صٍّ النَّ  في بنيةً  تخمخؿو  )ستصيركف/سكؼ(، أدٌل إلى عمميةً  عمى المستقبؿً  اؿً الدَّ 

)أم إحداث تحريفات زمنية عمى حد تعبير تكدكركؼ(  الترتيبً  خمخمةً  يعمد الركائيكف إلى إحداثً 

 ـ  )استرجاع عمى  بةً منية المركَّ الزَّ  أك المفارقةً  ،أك الاستباؽً  ،الاسترجاعً  بكاسطةً  حريفاتي ىذه التَّ  كتت

 سردية عممية" :الاستشرافي ىك السردي  أك ؛ فالاستباؽي (3)استباقات أك استباقات عمى استرجاعات("

 ، كما في المثاؿ.(4)"مسبقان  إليو الإشارة أك ،آت حدث إيراد في تتمثؿ

: "انتقمتي إلى المكتبة لأستكمؿ تدكيف يكميات ص  النَّ  اليمبكس( يقكؿي  )أرضي  كفي ركايةً  

، المفارقةً  ىك مكمفي  الحكائيٍّ  الفعؿً  كزمافً  الحربً  زمافً  بيفى  ؛ فالتناقضي (5)الحرب التي لـ تقع بعد"

 كيجرم الآفى  ،( جرل في الماضيالكتابةً  اني )فعؿي بعد، كالثَّ  ؿ )الحرب( لـ يحدثٍ الأكَّ  حيث أف

 كلا الماضي أصلبن، كيرل ،الحاليٍّ  في الكقتً  لـ يحدثٍ  لشيءو  الاستشرافي كافى  )لأستكمؿ(؛ فالسردي 

                                                           

بطولة الزمن السردي: وأزمة الذات الأنثوية في القصة :القاصتان ىدى المعجل و خديجة الصاعدي ( الزىراني، أسماء،  1)
 9، مرجع سابؽ، ص أنموذجا

، أيمف، 2)  110، مصدر سابؽ، ص رواية كممة ا﵀( العتكـ
، مجمة كمية الآداب جامعة الزمن في الحكاية الإطارية سابع أيام الخمق أنموذجاً السامرائي، عمي عبد الرزاؽ حمكد، ( 3)

 273ـ، ص2002، 63العراؽ، ع -بغداد
ـ، دار الشؤكف الثقافية العامة )آفاؽ عربية( 1996، د.ط، لى نظرية القصةإمدخل ( شاكر، جميؿ، المرزكقي، سمير، 4)

  76بغداد، ص 
 17، مصدر سابؽ، صرواية أرض اليمبوسفرككح، إلياس،  5))
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 لمراكم تتيح سردية، مفارقات يكلد القصة كنظاـ السرد، نظاـ بيف التطابؽ عدـ "أف ادقَّ الن   بعضي 

 . (1)الركائي" بالنظاـ التلبعب إمكانيات

 الاستذكاري:  ردِ أو السَّ  مانيِّ الزَّ  (2)الاسترجاعِ  ثانياً: مفارقةُ 

كؿ ذكر لاحؽ لحدث سابؽ لمنقطة التي نحف فييا مف " وي بأنَّ جيرار جنيت الاسترجاع ى  ؼى عرٌ  

،  الكتابةً  أك كقتً  ةً الأصميَّ  الحكايةً  سابقان لزمافً  أحداثان كقعتٍ  كايةي تحكي الرٍّ  حيفى  كتتحقؽي ، (3)القصة"

؛ كفي ذلؾ الاستباؽً  مف مفارقةً  أكثرى  ةً كائيَّ الرٍّ  صكصً في الن   المفارؽً  مافً مف الزَّ  كعً كحضكر ىذا النَّ 

 . ةً الأردنيَّ  كايةً في الرٍّ  لمماضي كانت حاضرةن  ( المتمثؿ في الحنيفً اتً عف الذَّ  )البحثى  إلى أفَّ  إشارةه 

اكرة(: "لـ أعد تمؾ الصبية ذات العشريف، كلـ أعد الذَّ  )سراديبي  ركايةً يقكؿي النَّص  مف  

أستطيع قطع المسافات التي قطعتيا بعد أف تشظت قكتي كتبعثرت ركحي عمى شكارع العمر كأزقتو 

 في بدايةً  ذيكرى  ص  اكرة؛ فيذا النَّ الذَّ  يا عمى تقنيةً في بنائ معتمدةه كاية الرٍّ  ىذهً  ، إفَّ (4)الزلقة..."

 عكسيان كمف خلبؿً  صفريان، بؿ كافى  الزمافي  -أم الركاية–(، كمف ثـ لـ يكف فييا 13)صفحة كايةً الرٍّ 

: "أنا أعمـ بأفٌ ىذه الكممات مكتكبة أصلبن كقدر عشتو فيما مضى مف ةي مانيَّ الزَّ  المفارقةي  تحققتً  ذلؾى 

عمرم، ىؿ أكتب قدرم مرة أخرل؟ نعـ، أعيد تدكينو فقط، خاليان مف الاندىاش كالانفعاؿ، خاليان مف 

                                                           

 الدار البيضاء،-ـ المركز الثقافي العربي 1993، د.ط، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبيلحمداني، حميد، ( 1)
 73ص

)الاسترجاع الخارجي(: الذم يقع قبؿ بداية الركاية. )الاسترجاع الداخمي(: الذم يقع في للبسترجاع أنكاع مختمفة مثؿ:  (2)
تقنية  -بأنكاعو الثلبثة-ماض لاحؽ لبداية الركاية. )الاسترجاع المزجي(: الذم يمزج بيف النكعيف السابقيف. كالاسترجاع 

تقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ، و كتطكرىا. انظر: زمانية، ذات كظائؼ بنيكية متعددة، تخدـ السرد كتسيـ في نمك أحداث
  104مرجع سابؽ، ص

 51المجمس الأعمى لمثقافة، ص -ـ، المشركع القكمي لمترجمة1997، 2، طخطاب الحكاية( جنيت، جيرار، 3(
 13الأردف، ص-ـ، دار أسامة لمنشر كالتكزيع، عماف2008، 1، طرواية سراديب الذاكرةالكاكم، جكلاف،  4))
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مف  المرءي  وي لا تعكس ما يعايشي  -ةكائيَّ الرٍّ  مف كجية نظرً – دكيفً التَّ  ؛ فعمميةي (1)الضحؾ كالبكاء"

 .  الكاقعً  عمى أرضً  كمشاعرى  أحداثو 

(: "غريبة ذاكرة الإنساف، أشياء كثيرة ميمة لا تتذكرىا، كأشياء الغضبً  )نكافذي  كفي ركايةً  

ناقضت  اكرةً الذَّ  مف خلبؿً  للؤشياءً  الاسترجاعً  ، إفٌ عمميةى (2)تافية لا تنساىا كتتعرؼ عمييا بسيكلة"

ماني الزَّ  حكؿً كالتَّ  الانتقاؿً  إلى عمميةً  ، إضافةن المفارقةي  قتً تحقَّ  ناقضً ة أكلان، كبيذا التَّ الحالة الطبيعيَّ 

 ثانيان.  في القصٍّ  مفً الزَّ  عف سيرً  عكسيٍّ  بشكؿو 

فييا: "كانت ملبكان رحيمان فما الذم حكلٌيا إلى شيطاف رجيـ  ص  النَّ  الله( يقكؿي  )كممةي  كركايةي  

بو ركايات  فسي "الذم تتميزمف النَّ حضرى الزَّ  المثاؿً ، في ىذا (3))ىتؼ في نفسو كالحسرة تبتمعو("

تيار الكعي الحديثة، حيف يقكـ بتكسير تعاقبية )تسمسؿ( الزمف السردم بشكؿ غير منطقي كغير 

منظـ، تاريخيان؛ فيك الزمف الذم يرتبط بتقنيات ىذا النكع مف ركايات تيار الكعي كاللبكعي، 

 ؛ فالمكنكلكجي (4)ي الحر كالمكنكلكج الداخمي كالخياؿ كالحمـ"المنيمر عبر فيضاف الذاكرة كالتداع

حيف )كانت( في الماضي ملبكان رحيمان إلى  خصيةً الشَّ  لذاتً  ناقضً التَّ  حالةً  في كشؼً  ساعدى  اخمي  الدَّ 

 شيطانان رجيمان. أف )أصبحت( الآفى 

 مف السارد يعانييا ،نفسية معاناة عف يكشؼ الذم "الزمف وي أنَّ  فسيٍّ النَّ  مافً الزَّ  كمف ميزاتً  

 أنيا تبدك حيث ىذه القصة، شخصية بو تمر داخميان  كاقعان  يعكس الذم ،المغكم التشكيؿ خلبؿ

                                                           

 29المصدر السابؽ، ص  1))
 5الأردف، ص-ـ، دار الحرية لمنشر كالتكزيع، عماف2002، 1، طرواية نوافذ الغضب ( عكض الله، إبراىيـ،(2
، أيمف، 3)   40، مصدر سابؽ، ص رواية كممة ا﵀( العتكـ
 99، مرجع سابؽ، صتقنيات السرد في النظرية والتطبيقيكسؼ، آمنة،  ( 4)
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 بالزمف لو علبقة لا النفسي الكاقع أف يكشؼ مما حاؿ، عمى استقرارىا كعدـ كاقعيا تناقضات تعيش

 .(1)الساعات" تقيسو الذم الآلي

 لحدثين متنافرين:  المنتجُ  مانُ ثالثاً: الزَّ 

ف في ( حدثاف متناقضاالكقت ذاتوج )عنو نفسو في تي نٍ الذم يى  الزمافي  ،النكعبيذا  المرادي  

 :  ذلؾى  ، كلتكضيحً ؿ إيجابي كالآخر سمبي كالعكسي تيما، الأكَّ يدلال

مف  الاثنيف، كجعؿى  بيفى  عاهـ باعدى  وي كلكنَّ  ،: "عامان كاحدان ص  النَّ  ( يقكؿي المكتً  )ذائقةي  في ركايةً  

الاثنيف ما  بيفى  كمف الاختلبفاتً  مف المفارقاتً  جنديان ميملبن!! عاهـ صنعى  ما قائدان، كمف الآخرً ىً أحدً 

، كزرع مساحتو بالكركد في الكقت نفسو!! عاهـ كدَّس في القمبً  ارى النَّ  ، عاهـ أشعؿى  اللهي إلاَّ  وي لا يعممي 

اليسرل، كنثر آلافان مف الرياحيف كالزنابؽ عمى اليمنى!! عاـ آلافان مف الأكراؽ اليابسة عمى رئتي 

، عاـ كاحد كاف بيف (2)خثٌر الكره كعتٌؽ الحب، عاـ صنع عالمان كاف الآخركف عيميانان عف رؤيتو..."

 يحً بتكض كفيمةه  صٍّ في النَّ  الكاردةي  تمامان، كالثنائياتي  يا متناقضةه يا كخمٌفى ه التي أنتجى آثارى  كلكفٌ  ،الأخكيف

 . ناقضً ىذا التَّ 

اكم: "شىعرت بالخكؼ كالاطمئناف الرَّ  في قكؿً  المفارؽي  مافي الزَّ  الله( حضرى  )كممةي  كفي ركايةً  

 حضرى  ذاتيا حظةً المَّ ك  ذاتو الكقتً ؛ ففي (3)في الكقت نفسو، داىمتيا آلاؼ المشاعر المتناقضة"

 .  ذاتو مافً الزَّ  عف نتجى  ناقضي برىة فاصمة بينيما؛ فيذا التَّ  )الخكؼ/الاطمئناف(، كلا يكجدي 

اكم: "لا يدرم كيؼ يتجمع الحب الرَّ  يا في قكؿً يكسؼ( مفارقتى  )أحلبيـ  ركايةي  حممتٍ  كقدٍ  

؛ (1)كالكراىية كالرغبة كالنفكر كالحاجة كالرفض في ساعة كاحدة عندما يككف كحيدان في غرفتو!"
                                                           

 272 -271، مرجع سابؽ، ، صالزمن السردي في النص القصصي العربيشابي، سعاد،  ( 1)
، أيمف، 2)  96بيركت، ص -ـ، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر2015، 8، طرواية ذائقة الموت( العتكـ
، أيمف،  (3)  104، مصدر سابؽ، ص رواية كممة ا﵀العتكـ
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  و، كىنا تكمفي خص ذاتً لمشَّ  ،وً ذاتً  كالمكافً  ،وذاتً  في الكقتً  ناقضاتً التَّ  بتجميعً  كفيمةه  الكحدةً  فمحظةي 

 . جمعً عف ىذا التَّ  التي نتجتٍ ة ي مانيَّ الزَّ  المفارقةي 

: "عند عكدتي في المساء، كانت الألعاب النارية ( يقكؿي )في الباؿً الآتي مف ركاية ً  كالنص   

بالمئات. ىدايا العاـ الجديد تتساقط حممان كدخٌانان فكؽ رؤكس أىالي تملؤ سماء الشاشة، كالقتمى 

يـ غزَّ  كأىؿً  وً بأكممً  العال ًـ بيفى  كمختمفةن  متناقضةن  كانتٍ  مافً الزَّ  ، نتيجةي (2)غزة"  بقدك ًـ احتفؿى  ة؛ فالعال

 القذائؼً  بأنكارً  ىـ أيضيئتٍ سماؤي  ةى غزَّ  ماء، كأىؿي السَّ  التي زيٌنتً  اريةً النَّ  الألعابً  مف خلبؿً  الجديدً  العا ًـ

 . لآخرى  ، كمف شعبو لآخرى  مف مكافو  مافً الزٌ  معطياتي  ؛ فاختمفتٍ المدافعً  كأصكاتً  كاريخً كالصَّ 

مف  ان قريب آخرى  ان نمكذج ( كنجدي )في الباؿً  حاضران في ركايةً  كافى  مف المفارقةً  كعي كىذا النَّ  

صباح عيد الفطر في المقبرة، دفنكا شيداء  : "خرج الناس مف ملبجئيـ كبيكتيـ ليمتقكاالسابؽً 

الغارات كالمعارؾ، كراحت النسكة تبكي كتمطـ خدكدىا، ثـ انطمقكا جماعات في الشكارع نحك 

و بيف مىفٍ يستقبمي  افى ، كلكف شتَّ كاحده  العيدً  ؛ فزمافي (3)المستشفيات يحممكف الأعلبـ السكداء..."

 كالأقرباءً  ةً الأحبَّ  معى  ي، كمف يمتقمكعً بالد   كآخرى  بالفرحً  وي يستقبمي  عازم، كمفو بالتَّ ياني كمف يستقبمي بالتَّ 

)يكـ  ذاتو مافً الزَّ  عف اتجً النَّ  ناقضً ىذا التَّ  ... كؿ  في المستشفياتً  وي أىمى  ييمتق يـ آمنيف، كمفٍ في بيكتً 

 المفارقة.  ل لظيكرً ، أدَّ مختمفةو  العيد( في أماكفى 

 : قالمفارِ  مانِ الزَّ  أنواعِ  جميعِ  بينَ  رابعاً: المزجُ 

مف  الباحث، عمى النقيضً  يدً  تحتى  التي كقعتٍ  في الأعماؿً  حضرى  ماقمَّ  كعي ىذا النَّ  

 إدراؾي  يصعبي  ،كمبيهـ غامض ه  كعى ىذا النَّ  لأفَّ  الاستشرافي؛ كذلؾى  مافً ماني أك الزَّ الزَّ  الاسترجاعً 
                                                                                                                                                                          

 78الأردف، ص-ار فضاءات لمنشر كالتكزيع، عمافـ، د2011، 1، طرواية أحلّم يوسف( عكض الله، إبراىيـ، 1)
 68بيركت، ص-، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر1، طرواية في البال( رحاؿ، غصكف، 2)
 92، مصدر سابؽ، صرواية نوافذ الغضب( عكض الله، إبراىيـ، 3)
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إلى السكريالية، التي  أقربى  التي تككفي  صكصً الن   داخؿى  الأحيافً  حاضران في أغمبً  و، كيككفي ماىيتً 

 : ذلؾى  مقصديتيا، كلتكضيحً  في إدراؾً  كاسعو  لخياؿو  تحتاجي 

اليذياف(: " أنتً سأقتمؾً لاحقان بعدما أقتؿ العصفكر. ثـ إنٌني  )شرفةي  مف ركايةً  ص  النَّ  يقكؿي  

 قتمتؾً أصلبن، ىؿ نسيتً ذلؾ؟! 

 حاضره  عمى المستقبؿً  اؿي الدَّ  مافي ؛ فالزَّ الأزمنةً  تداخؿً  يمكف ملبحظةي ، (1)لا. كلكنني لا أتذكر!!"

فػػػػ"التداخؿ أم الآف(؛ -)لا أتذكر )قتمتؾً، نسيتً(، كالمضارعي  الماضي كذلؾى  )سأقتمؾً لاحقان(، كزمافي 

 ف الراكم يتخذ مف الحاضرإذ إ ،نيةبيف ىذه الأزمنة المتباعدة جدان ىك ما يشكؿ المفارقة الزم

ثـ العكدة إلى الماضي  ،ثـ يعكد إلى الماضي البعيد جدان ليعكد إلى الحاضر ،مفتتحان لبدء السرد

 .(2)القريب مف حاضر السرد...

الغضب(: "في بيركت مات الحب، كعاش الحيكاف المريض في جكؼ  )نكافذي  كفي ركايةً  

 مافً الزَّ  ؛ فتداخؿي (3)تيمزؽ المستقبؿ..." ت كانت تدفف الماضي كتأكؿ الحاضركعقؿ الإنساف. بيرك 

 كأكمتً  ،الماضي إذا دفنتً  فيو بيركتي  الذم تعيشي  مافي سؤالان صريحان لدل المتمقي، متى الزَّ  أثارى 

 مفارقان.    الحكايةً  مف زمافً  جعؿى  المختمفةً  الأزمنةً  بيفى  ! فالجمعي المستقبؿى  كمزٌقتً  ،الحاضرى 

اكم: "أعطت الثكرة لمعالـ فرصة إدخاؿ المستقبؿ الرَّ  يقكؿي  ذاتيا كايةً مف الرٍّ  آخرى  كفي نمكذجو  

 المكازنةً  ؛ فعمميةي (4)إلى الحاضر؛ ليتمكف العالـ أف يدفع الحاضر المرفكض إلى المستقبؿ المرغكب"

                                                           

 195لبناف، ص-ناشركف، بيركتـ، الدار العربية لمعمكـ 2013، 4، طرواية شرفة اليذيان( نصر الله، إبراىيـ، 1)
 275، مرجع سابؽ، صالزمن في الحكاية الإطارية سابع أيام الخمق أنموذجاً السامرائي، عمي عبد الرزاؽ حمكد، ( 2)
 44، مصدر سابؽ، صرواية نوافذ الغضب( عكض الله، إبراىيـ، 3)
 81( المصدر السابؽ، ص4)
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 عمى مبدأ تداخؿً  مبنيةه  زمانيةه  ، كلٌدت مفارقةه كالمستقبؿً  الحاضرً  الماضي كزمافً  مافً الزَّ  بيفى 

 . ، كمنيا ما ىك مرفكضه نتائجيا كآثارىا؛ فمنيا ما ىك مقبكؿه  كتناقضً  ،الأزمنةً 

 : لمزمان منطقيُ اللَّّ  حولُ خامساً: التَّ 

 وي يقبمي  تسمسؿو  إلى ما ىك أعمى منيا، كفؽى  الصفرً  مف نقطةً  يبدأي  ،ان ان تصاعديَّ خطَّ  لمزمافً  إفَّ  

مف  المستقبؿى  منيا )الاسترجاع(، أك يستشرؼي  إلى ما ىك أقؿ   مف نقطةو  ، أك يعكدي كالمنطؽى  العقؿى 

الحكائي، مثيران  مع المتفً  كترابطو  تسمسؿو  مف كذا إلى كذا دكفى  مافي الزَّ  ؿي إلى غيرىا؛ فيتحكَّ  نقطةو 

 زمانان مفارقان.  منطقي  اللبَّ  مافي المتمقي، كبذلؾ يككف ىذا الزَّ  في نفسً  ساؤلاتً كالتَّ  ىشةى الدَّ 

(: "الحرب دفعت الناس إلى الشيخكخة الغضبً  )نكافذي  مف ركايةً  ص  النَّ  يقكؿي  ذلؾى  لتكضيحً  

 يسيري  مافى الزَّ  أفَّ  ، كما ىك معركؼه (1)المبكرة كالعجز. كبر الأطفاؿ أيضان كىـ ما زالكا صغاران جدان"

 ؛ فحيف يكبري ه كما يشاءي أك يؤخر  وي كي يقدمى  مافً عمى الزَّ  سمطةن  لا يممؾي  ، كالإنسافي دو محدَّ  تسمسؿو  كفؽى 

 بيفى  بيعي، كبيذا التناقضً الطَّ  مافً لا منطقي لمزَّ  تحكؿه  كىـ ما زالكا صغاران )جدان(، يحدثي  الأطفاؿي 

 .  المفارقةي  )الصغر/الشيخكخة( تحققتً 

إلا  لا يككفي  ، الاحتفاؿي (2): "أتينا لنحتفؿ بيزائمنا كعجزنا"صٌ النَّ  يقكؿي  ذاتيا كايةً الرٍّ كفي  

مفارقان لما ىك  وي لا منطقي؛ مما جعمى  بشكؿو  و المتداكلةى دلالتى  )زماف الفرح( فقدى  مافى الزَّ  ، كلكفَّ بالفرحً 

 سكاه. 

اكم: "إنيا لحظة الرَّ  ( عمى لسافً )في الباؿً  في ركايةً  مافً لمزَّ  منطقي  اللبَّ  حكؿي التٌ  كيظيري  

مختمفة دكف شؾ، لحظة قائمة بذاتيا، كأنٌيا يكـ قيامة، لا تاريخ ليا، نيزعت عنكة عف قائمة 

                                                           

 60-59( المصدر السابؽ، 1)
 174( المصدر السابؽ، ص 2)
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ليا  لا يكجدي  -لحظة– كايةً الرٍّ  بطمةي  الذم أيصيبت بوً  رطافً السَّ  مرضى  اكتشاؼً  ، لحظةي (1)الكجكد"

 لـ تىذكرتيا؟ فيذا التحكؿي  مكجكدةن  تكفٍ ، فمك لـ خ، كىذا ييعدٌ تحكلان غير منطقيٌ في التاري حتى كجكده 

 .  مفارقةن  حظةى المَّ  جعؿى  كالتناقضي 

إلى  يري الشَّ  ، تحكؿى (2)الياكية(: "عشت عشرة أعكاـ رائعة في ثلبثة أشير" )شرفةي  كفي ركايةً  

 كما أسمؼى  مانيةً الزَّ  في المفارقةً  هي لو دكري  ،لامنطقي أيضان  ، كىذا تحكؿه بكثيرو  نةً مف السَّ  ما ىك أكبري 

 البحث. 

 بؾ ة النشكة كالفرح كفجأة تؤكؿتككف في قمَّ  اكم: "الرَّ  كالتيو( يقكؿي  العشؽً  )مثمثي  كفي ركايةً  

 ، يمكفي (3)"الحاؿ إلى الغـ كالنكد، تككف في أشد حالات التفاؤؿ كفجأة تيكم إلى قيعاف التشاؤـ

 شاؤ ًـالتَّ  إلى حالةً  فاؤؿً التَّ  ، كمف حالةً كدً كالنَّ  الغّـٍ  إلى حالةً  كالفرحً  النشكةً  مف حالةً  التحكؿً  ملبحظةي 

 تحكٌؿً  منطقيان بسببً  يككفى  أفٍ  كأخرل يمكفي  فترةو  بيفى  لك كافى  ناقضي )في ذات المحظة(، كىذا التَّ 

 . حظةالمَّ  تحكلاتيا في ذاتً  مفارقان  مافى الزَّ  ، كلكف ما جعؿى فسيةً النَّ  الحالةً  كتغيٌرً  ركؼً الظ  

: "تمؾ رحمتي التي بدأت قبؿ في القكؿً  الزمانيةى  منطقيةى المكت( اللبَّ  )ذائقةي  ركايةي  حمؿي كت 

 ىك؛ لذلؾ يجبي  وي يا رحمتي منطقيان، كلكنَّ  الأمري  ه لكافى غيرً  رحمةى  ، لك كانتٍ (4)قدكمي إلى ىذه الحياة"

 في بنيةً  منطقيٍّ اللبَّ  حكؿً التَّ  عمميةى  فإفَّ  يا؛ لذلؾى ( بدايتى وي )رحمتي  لتعمفى  خطكةو  ؿى أف يخطك )ىك( أكَّ 

حداث الدىشة المطمكبة.زمانيةو  مفارقةو  ردم أدٌت لكجكدً السَّ  مافً الزَّ     ، أدت إلى كسر أفؽ المتمقي، كا 

                                                           

 17، مصدر سابؽ، صرواية في البال( رحاؿ، غصكف، 1)
 31بيركت، ص -ـ، الدار العربية لمعمكـ ناشركف2013، 1، طرواية شرفة الياوية( نصر الله، إبراىيـ، 2)
 38دمشؽ، ص-ـ، دار تالة لمنشر كالتكزيع2011، د.ط، رواية مثمث العشق والتيو( رضكاف، أيسر، 3)
، أيمف، 4)  7، مصدر سابؽ، صذائقة الموت  رواية( العتكـ
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 ومنيا:  ،المفارقةِ  في تحقيقِ  ساعدُ ت ةٌ زمانيَّ  ةٌ سرديَّ  تقنياتٌ 

ذا تكقَّ مف كظيفتً  الكصؼً  منتظران فراغى  القصٍّ  زمفي  : يقؼي ةُ الوصفيَّ  الوقفةُ  -1   مفي ؼ الزَّ و، كا 

 ؛لأفَّ  كاياتً الرٍّ  في أغمبً  ، كىك شائعه (1)المفارقة دي فتتكلَّ  مفً الزَّ  كثباتً  صٍّ النَّ  ةً حركيَّ  بيفى  ضادي التَّ  حدثى 

 ةً رديَّ السَّ  ىا مف الأجناسً كغيرً  القصيرةً  ةً ىا عف القصَّ زي كىك ما يميٍّ  في الركايةً  أساسيةه  ركيزةه  الكصؼى 

 .  كايةً الرٍّ  داخؿى  ككضكحوً  لانتشارهً  كعً عمى ىذا النَّ  كاحدو  مثاؿو  بذكرً  الأخرل، لذلؾ سيكتفي البحثي 

ه: "تكقؼ كآثارً  الحبٍّ  ةً لماىيَّ  الكصؼً  الحكائي لحظةى  ردي السَّ  الله( تكقؼى  )كممةي  ففي ركايةً  

ىـ  ىـ يتمنى أف يظؿ طائرؾ قميلبن أييا الحب: ىؿ جئت لممحبيف بالعذاب، إذان فىمً يأنسي الميحًبٌ بؾ؟! كل

ىـ  ىـ تيعذٌب كتظؿٌ عذبان؟! لً حاطٌان عمى القمب لا ييفارقو في صحك كلا مناـ، كلا في ليؿ كلا نيار؟! لً

ىـ تجعمنا نسير مشدكىيف مذىكليف عف أنفسنا كنظؿٌ نيفك إليؾ كنتكؽ لأف  تقتؿ كتظؿٌ مطمكبان؟! لً

نا؟!!!" تيلبزمى
الكصؼ ىك . فػػػػ"ه للؤحداثً سردى  يكمؿي  ص  النَّ  أخذى  المتناقضةً  ىذه الحالةً  صؼً ، بعد ك (2)

لحركة السرد في بنية  ، التي تعمؿ عمى الإبطاء المفرط-دإلى جانب المشي–التقنية الزمنية الأخرل 

الركاية... إلى الحد الذم يبدك معو، كأف السرد قد تكقٌؼ عف التنامي، مفسحان المجاؿ أماـ 

الراكم... كي يقدـ الكثير عف التفاصيؿ الجزئية المرتبطة بكصؼ الشخصيات الركائية أك المكاف، 

  عمى مدل صفحات كصفحات...كفيما يمكف التمثيؿ لو بالمعادلة الآتية:

 ةً مانيَّ الزَّ  في البنيةً  خمخؿي ، كىذا التَّ (3)بكثير مف زمف الحكاية" <الكقفة الكصفية: زمف السرد  

 فيو.  المفارقةً  لكجكدً  ىك الأساسي 

                                                           

 32، مرجع سابؽ، صالمفارقة في القصص الستيني العراقي( جاسـ، محمد كناف، 1)
، أيمف، ( 2)  73-72، مصدر سابؽ، ص رواية كممة ا﵀العتكـ
 139، مرجع سابؽ، صتقنيات السرد في النظرية والتطبيقيكسؼ، آمنة،  (3)
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 كصؼً  مف خلبؿً  يككفي  كذلؾى ، وً نفسً  فً مالمزَّ  المفارؽً  الكصؼً  مف خلبؿً  المفارقةي  كقد تتحقؽي  

 في دلالةً  ا يؤدم إلى انزياحو عميو لدل المتمقي، ممَّ  كمتعارؼه  لما ىك معيكده  مفارقةو  بطريقةو  مافً الزَّ 

 المفارقات.  دي فيكلٍّ  مافً الزَّ 

(: "سبعة أياـ تحكٌؿ الكقت فييا إلى جبؿ الغضبً  )نكافذي  في ركايةً  ص  النَّ  يقكؿي  ذلؾى  لتكضيحً  

؛ (1)عجكز تقتمنا بكسميا" تصعب زحزحتو، تتثاءب فييا الساعات كالدقائؽ كىي تزحؼ كسمحفاة

ضفاءي  مافً لمزَّ  شخيصً التَّ  فعمميةي  نسانيَّ  ةو ماديَّ  صفاتو  كا  ىا، رؤيتيا كلمسيا كتقصٌي آثارً  لو يمكفي  ةو كا 

يـ  كلا نممسوي  الذم لا نراهي  مافً مفارقان لمزَّ  جعمتوي  برجس  جلبؿي  هي شيئان عف ماىيتو، كىذا ما استثمرى  كلا نعم

الراكم: "لعب الكرؽ في زمف كزمف المعتقؿ، يغدك كخنجر  قاؿى  حالـ( حيفى ال )مقصمةي  وً في ركايتً 

 لوي  مخمكؽه  ، فالزمافي (2)يحز عنؽ الكقت، كفي الباؿ انتظار لأياـ أخرل عمييا أف تمضي سريعان"

 مفارقان بامتياز.   جعمتوي  غير مادم، كصفةه  لشيءو  ةه ماديَّ  ؛ فيي صفةه يقتؿى  أفٍ  يمكفي  عنؽه 

(: "الزمف يا صديقي لدينا )في الباؿً  الي مف ركايةً التَّ  صٍّ عمى النَّ  الماضي يصدؽي  كالقكؿي  

محاصر، أسير، محنط، لا حدكد فاصمة بيف البداية كالنياية... نعيش في أمس أبدم أطاح باليكـ 

 سكاه.  )محاصر، أسير، محنط( مختمفان عفٍ  ةه ماديَّ  مف لو صفاته ؛ فالزَّ (3)كالغد"

 ؛(4)ياتيحكى ضمنى  قصصان فرعيةن  مستكعبةن  الأصؿي  القصةي  تككفي  حيفى  : كذلؾى ضمينُ التَّ  -2 

زمني  بيفى  الاختلبؼي  يحدثي  ىذا الخرؽً  ردم، كمف خلبؿً السَّ  مفى الزَّ  تخرؽي  المضمَّنةى  القصةى  فإفَّ 

 انية. الأكلى كالثَّ  بيفى  يتفاكتي  مافي ؛ فالزَّ (1)المفارقة دي تتكلَّ  القصتيف، كحينئذو 

                                                           

 204، مصدر سابؽ، صالغضبنوافذ رواية  إبراىيـ، ،عكض الله( 1)
 141، مصدر سابؽ، صرواية مقصمة الحالمبرجس، جلبؿ، ( 2)
 41، مصدر سابؽ، صرواية في البال( رحاؿ، غصكف، 3)
 72، مرجع سابؽ، ص تحميل الخطاب الروائييقطيف، سعيد، ( 4)
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)سمماف بيؾ( مف )الدكتكر كريـ( أف  الياكية( عندما طمبى  )شرفةي  في ركايةً  ذلؾى  كمثاؿي  

أم سمماف –كي ينسبيا لنفسو  -أم الدكتكر كريـ-معو  تٍ "عشر حكايات غير معركفة" حدثى  يكتبى 

كذيكر  (2)ـ"1995الأكلى كانت في "تكنس العاصمة، في نياية شير أيمكؿ سنة  ، كالحكايةي -بيؾ

ىذا  (، مف خلبؿً 134في صفحة ) الحكايةً  اكم لإكماؿً الرَّ  عادى  ذلؾى  (، بعدى 105في صفحة ) ذلؾى 

ردم السَّ  البناءً  مع حكاياتً  كتفاكتى  تخمخؿى  مافً الزَّ  سيرً  خطَّ  ؛ لأفَّ مانيةي الزَّ  المفارقةي  قتً تحقَّ  الانقطاعً 

ّـَ الأصميَّ  "مع طالبة مف أـ فرنسية كأب عربي حضرت إلى عماف لاستشارتي  جديدةو  بحكايةو  يبدأي  ة، ث

 يكمؿي  ذلؾى  (، بعدى 154في مكضكع رسالتيا، الدكتكراة، التي ستقدميا في باريس" في صفحة )

( "عدت إلى فرنسا بعد ست سنكات عمى مغادرتي ليا، كاف ىناؾ مؤتمر 174و في صفحة )حكايتى 

 إلى حكاياتً  الركائي، إضافةن  في المتفً  المضمَّنةي  اياتي الحك ، كىكذا تتداخؿي (3)في ليكف..."

 -ياقياسي  -مف حيث– ةو سرديَّ  مفارقةو  ياية؛ فمكؿٍّ ى النٍّ حتَّ  منيا عمى حدةو  ة، كؿٍّ الأصميَّ  خصياتً الشَّ 

"فمدل المفارقة السردية ىك المسافة الزمنية التي يرتدٌ فييا السرد إلى الماضي البعيد،  مدلن كاتساعه 

 .  (4)القريب، كاتساعيا ىك المساحة التي يشغميا ذلؾ الاسترجاع، عمى صفحات الركاية"

 حدٍّ  عندى  ةو قصَّ  كؿٍّ  كترؾي  ،كاحدو  في آفو  رى حكي قصتيف معان أك أكثى  بوً  يقصدي  :ناوبُ التَّ  -3 

"تبعثر الزماف كتشكمت المفارقة السردية  ناكبً التَّ  ، كمف خلبؿً  (5)الأخرل ةي القصَّ  لتستأنؼى  معيفو 

 لدل جماؿ ناجي تحديدان. ةن أسمكبيَّ  سمةن  ىذه التقنيةً  تعدَّ  أفٍ  ، كيمكفي 6المبنية عمى عنصر الزماف"

                                                                                                                                                                          

 33، مرجع سابؽ، صالمفارقة في القصص الستيني العراقيجاسـ، محمد كناف،  1))
 106، مصدر سابؽ، صرواية شرفة الياويةنصر الله، إبراىيـ، ( 2)
 174( المصدر السابؽ، 3)
 102، مرجع سابؽ، صتقنيات السرد في النظرية والتطبيقانظر: يكسؼ، آمنة، ( 4)
 74، مرجع سابؽ، ص، تحميل الخطاب الروائيانظر: يقطيف، سعيد( 5)
 34، مرجع سابؽ، صالعراقي المفارقة في القصص الستينيجاسـ، محمد كناف،  (6)
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عبد الرحمف  يخً الشَّ  ةً بقصَّ  ، ثّـَ سندسى  ةً بقصَّ  : بدأى (1)ئاب(الذٍّ  )عندما تشيخي  وً ففي ركايتً  

ّـَ  ةً قصَّ  الجنزير، ثّـَ  ّـَ  رباح الكجيو، ث  ى نيايةً يـ حتَّ عمى قصصً  ناكبي بكر الطايؿ، كيبقى التَّ  جبراف، ث

 كاية مع اختلبؼ الأحداث باختلبؼ كجيات نظر الشخصيات.الرٍّ 

ّـَ  : بدأتٍ (2)الحكريات( )مكسيـ  كركايةي   ّـَ  بسارم أبك أمنية، ث ّـَ  سماح شحادة، ث  منتيى الراية، ث

ّـَ   مكاعيدً  كاختلبؼي  الأحداثً  ؛ فتداخؿي يايةً ى النٍّ حتَّ  ناكبي ضرار الغكرم، كبقي التَّ  أبك حذيفة، ث

عٍ  بطً المتمقي إلى الرَّ  كاية الكاحدة؛ مما يدفعي الرٍّ  شخصياتً  بيفى  يا مفارؽحدكثً   العقؿً  ماؿً بينيا كا 

ثارةً في العلبقاتً  فكيرً كالتَّ   ليا. عف إجاباتو  كالبحثً  الأسئمةً  ، كا 

 المتفً  يا في زمفً ما يقابمي  جدي لا ت القصةً  مف زمفً  أك بنيةه  ،زمنيةه  ىي كحدةه  :مخيصُ التَّ  -4 

 رد. السَّ  في تسريعً  ةً الميمَّ  ، كىي مف التقنياتً (3)الحكائي

الغضب(: "تذكركا أنيـ يعيشكف التاريخ اليجرم  )نكافذي  الي مف ركايةً التَّ  ص  النَّ  ذلؾى  كمثاؿي  

كيعتقدكف أنو الميلبدم، إذ لا يمكف لفارس عاش في القرف الخامس عشر أف يككف فارسان في القرف 

يـ أنَّ  غيابو  طكؿً  بعدى  ؿً يـ الأكَّ في لقائً  وً ركايتً  أبطاؿً  كائي حالةى الرٍّ  صى ، لخَّ (4)الحادم كالعشريف"

عمى  مبنيه  فمسطيفى  تحريرً  في سبيؿً  كسفرو  ما كانكا يسعكف إليو مف قتاؿو  ككؿٌ  ،في كىوـ  يعيشكفى 

ىـ  المفارؽى  مافى الزَّ  استخدىـ  ؛ لذلؾى العربً  كعزٍّ  لما مضى مف أمجادً  يـ المخالؼً ـ بكاقعً يً جيمً  عمى  القائ

 .  ؼو مكثَّ  يـ بشكؿو حالتى  صى ليمخٍّ  مخيصً التَّ  مبدأً 

                                                           

 بيركت.  -ـ، الدار العربية لمعمكـ ناشركف2010، 2، طبارواية عندما تشيخ الذئناجي، جماؿ،  (1)
 مؤسسة قطر لمنشر -ـ، دار بمكمزبرم2015، 1، طرواية موسم الحوريات( ناجي، جماؿ، 2)
، نقلبن عف البنية الزمنية في 34، مرجع سابؽ، صالمفارقة في القصص الستيني العراقي انظر: جاسـ، محمد كناف، (3)

   45ركاية ذاكرة الجسد )مقاؿ(، ص
 183، مصدر سابؽ، صرواية نوافذ الغضبعكض الله، إبراىيـ، ( 4)
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الحالـ(: "كؿ منا كاف معتقلبن. أنت أمضيت عشريف عامان في معتقؿ  )مقصمةي  كفي ركايةً  

، (1)في أقاصي الصحراء، كأنا أمضيت عشريف عامان في بلبد كسجف كبير لا تحتفي بإنسانيتي"

ىذه  خلبؿى  ما حدثى  حى كتكضٍّ  ،تفاصيؿ تذكرى  أفٍ  ، دكفى البطؿً  يا كحاؿى حالتى  كايةً الرٍّ  بطمةي  صتٍ لخَّ 

 كيمة.الطَّ  ةً المدَّ 

، ردً السَّ  تسريعً  ، كىك أيضان مف تقنياتً القصةً  مف زمفً  تسقطي  زمنيةه  ةه ىك تقنيَّ  :الحذفُ  -5 

ا ، أمَّ فةو مكثَّ  بصكرةو  الأحداثً  معظ ًـ تسعى لذكرً  انيةى الثَّ  ةى التقنيَّ  بأفَّ  مخيصً التَّ  عفً  الحذؼي  كيختمؼي 

 تقطعي  ردم، ىذه الفجكةي السَّ  سيجً في النَّ  فجكةن  مما ييحدثي  ةً مف القصَّ  أحداثان كاممةن  الأكلى فتيسقطي 

 .  (2)المفارقةي  دي كمنيا تتكلَّ  ة مختمفةو عدَّ  ة إلى أكصاؿو القصَّ 

 : عمى ذلؾى  ان نمكذج ىا البطؿي )حياة( التي أنقذى  الفتاةً  ( قصةي كحربه  حبٌّ  )بيركتي  في ركايةً ف 

في  ذلؾى  ذكرى  (3)أردنية الجنسية، كاسميا حياة""لقد تفاجأت كثيران بأف تمؾ الطفمة التي أنقذتيا ىي 

ّـَ وً بأكممً  ردً مف السَّ  الفتاةً  ( كحذفت قصةي 57)صفحة  (266في )صفحة  قاؿى  يا حيفى قصتي  عادتٍ  ، ث

، نراىا بعد  عامان، محامية متدربة،  22"الطفمة التي كاف عمرىا آنذاؾ ثلبثة أعكاـ، ىا نحف اليكـ

 كؿٍّ  عف )حياة( خلبؿى  تفاصيؿو  أمَّ  ، لـ يذكرٍ (4)جاءت مف عماف، لتقؼ مع منقذىا في ىذه المحنة"

 ة.   ىذه المدَّ 

                                                           

 199-198، مصدر سابؽ، صرواية مقصمة الحالمبرجس، جلبؿ، ( 1)
 35ع سابؽ، ص، مرجالمفارقة في القصص الستيني العراقي( انظر: جاسـ، محمد كناف، 2)
 57، مصدر سابؽ، صرواية بيروت حب وحرب( عراؽ، أكرـ خمؼ، 3)
 226( المصدر السابؽ، ص4)
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يا صاىران كيستكعبي  ،ياتشكمى  فيك يعيدي  ،اريخيةالتَّ  مف المفارؽ بالأساطير، كالملبح ًـالزَّ  كيرتبطي  

 ةً مانيَّ الزَّ  في الفجكةً  ، كىذا الانزياحي (1)وً اعان لانزياحً ، جاعلبن منيا قنى جديدةو  يا في صياغةو قيمتى 

 .  المفارقةى  ىك ما يكلٌدي  يا  الأصمي  كاستخدامي 

 )نكافذي  حاضران في ركايةً  الإلياذةً  جزءان مف أساطيرً  طركادة الذم كافى  حصافى  فنجدي  

(: "عند الصباح ىبىطت مف جكؼ حصاف طركادة العربي أكؿ مجمكعة مف الرجاؿ عمى الغضبً 

ىما ما شكلب  مانيي الزَّ  طركادة كالانزياحي  لالي لحصافً الدٍّ  ؛ فالانزياحي (2)الأرض الفمسطينية.."

 . المفارقةى 

يـ  استعافى  آخر حيفى  كمثاؿه   صمكئيؿ  ةً اليذياف( بشخصيَّ  )شرفةي  ايةً نصرالله في رك  إبراىي

ذا  ىا الجميعي ينتظري  ،مينتىظىرةه  غامضةه  ةه بيكيت )جكدك( كىي شخصيَّ  "منذ زمف بعيد كاف ينتظر... كا 

ما أردنا تمخيص الأمر بكممتيف اثنتيف... كثلبثيف معنى يفترس الكاحد منيا الآخر سنقكؿ: كأفٌ 

 نظرً  مف كجيةً  تمامان عف جكدك العربً  جكدك صمكئيؿ بيكيت يختمؼي  ؛ كلكفَّ (3))جكدك( كصؿ"

بكش  أفَّ  العربً  إلى ظفٍّ  إشارةه  جكرج بكش الابف، كفي ذلؾى  صكرةً  أسفؿى  وي كضعى  نصر الله، حيفى 

 ذلؾ.  عكسى  يـ للؤفضؿ، ككافى أحكالً  ري ليـ كمغيٍّ  ىك المنقذي 

 أزمنةً  تداخلبن كتمازجان بيفى  في يا تتضمَّ ؛ لأنَّ ةن زمانيَّ  مفارقةن  العمميٍّ  الخياؿً  ركاياتي  كتحمؿي  

، (5)3010 )اعشقني( التي بدأت بتاريخً  ركايةي  ذلؾى  كمثاؿي ، (4)-عمى الأغمب– المختمفةً  الككاكبً 

                                                           

 36، مرجع سابؽ، صالمفارقة في القصص الستيني العراقيانظر: جاسـ، محمد كناف،  (1)
 126، مصدر سابؽ، صرواية نوافذ الغضب( عكض الله، إبراىيـ، 2)
 15، مصدر سابؽ، ص شرفة اليذيانرواية ( نصر الله، إبراىيـ، 3)
 37، مرجع سابؽ، صالمفارقة في القصص الستيني العراقي( جاسـ، محمد كناف، 4)
 13ـ، المؤلؼ، ص2016، 3، طرواية اعشقني( انظر: الشعلبف، سناء، 5)
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 افً مع سكَّ  لمعلبقاتً  ات، إضافةن )درب التبانة( كسكاىا مف المجرَّ  ةً يا في مجرَّ أحداثي  كالتي دارتٍ 

 يا.  يا كفيمً في إدراكً  كاسعو  لخياؿو  التي تحتاجي  اليائمةً  ةً العمميَّ  فرةً ، كالطَّ الأرضً 

 الانقساـ انتباىو يجمب الركاية قراءتو أثناء "القارئ إلى أفَّ  تشيري  ابقةً السَّ  ماذجً النَّ  كؿ   

 يايلإ كالإشارة أحداث كتخطي القفز يتـ كقد أحداث، سرد في الراكم يطيؿ فقد الأزمنة، في كالتفاكت

 تحكمو خط في الأحداث يركم فلب الآخر، بعضيا عف النظر يصرؼ كقد فيمخصيا باختصار،

 عمى يقكـ السرد نظاـ يجعؿ مما مختمفة، أزمنة كتتساكف ،فييا تتداخؿ ،نحكية قكاعد

 ةي العربيَّ  كايةي بيا الرٍّ  امتازتٍ  التي باتت سمةن  مانيةي الزَّ  ىي المفارقاتي  ، كىذه الانقطاعاتي (1)الانقطاعات

 .(2) في الأردف

 -خاص ة بشكؿو عاـ، كالأردنيَّ  بشكؿو  الحديثةً  ةً العربيَّ  كايةً الرٍّ  في مافى الزَّ  أفَّ  نستنتجي  اليكبالتَّ  

 عميو متعارفان  كافى  الذم المنطقيٍّ  منيالزَّ  سمسؿً التَّ  ذلؾى  احترا ًـ عديـ  كىك ألا ،جديدان  منحى خذى اتَّ  قد

 البعدً  عف هي كيبعدي  ،المألكؼً  عفً  وي يخرجي  ،حديث مفيكـ الجديدً  مافً لمزَّ  كأصبحى  ة،قميديَّ التَّ  كايةً الرٍّ  في

 ىك طكري التَّ  ىذا ،الأحداثً  ركايةً  في مفً بالزَّ  لبعبً في التَّ  الحريةي  اكملمرَّ  كأصبحى  ،المعركؼً  الخطيٍّ 

 .(3)الجكانب مختمؼً  مف ةالأساسيَّ  الكحدةً  ىذه بدراسةً  كفييتم   ارسيفالدَّ  جعؿى  ما

                                                           

  270، مرجع سابؽ، صالزمن السردي في النص القصصي العربيانظر: شابي، سعاد،  (1)
 انظر:  (2)
 .85ـ، دار فضاءات لمنشر كالتكزيع، ص2011، 1، طرواية أحلّم يوسفعكض الله، إبراىيـ،  -
 95، 33، مصدر سابؽ، صرواية مرافئ الوىمالأطرش، ليمى،  -
 183، 138، 121، 108، 87، 81، مصدر سابؽ، صرواية نوافذ الغضبعكض الله، إبراىيـ،  -
 356، 227، 81، 20، 18بؽ، ص، مصدر سا، رواية مقصمة الحالمبرجس، جلبؿ -
 128، 74، 53، 37، 5، مصدر سابؽ، ص، رواية شرفة اليذياننصر الله، إبراىيـ -
 47-46ـ، دار اليازكرم العممية لمنشر كالتكزيع، ص2007، د.ط، رواية ظمأ السنابلعكض الله، إبراىيـ،  -

 276سابؽ، ص ، مرجعالزمن السردي في النص القصصي العربي انظر: شابي، سعاد، (3)
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 (paradoxical personality) قةالمفارِ  خصيةُ الشَّ  :المبحث الثالث

لبعضيا  يا مكمٌمةه ؛ فكم  كالمكافً  مافً ردم عف الزَّ السَّ  في البناءً  أىميةن  خصيةي الشَّ  لا تقؿ   

في مداىا المكاني  كتجكؿي  تصكؿي  شخصياتو  دكفى  مكجكدةن  تككفى  أفٍ  لركايةو  ، كلا يمكفي ان بعض

 تصنعماني؛ فػػػ"الشخصية في أم عمؿ قصصي، أك ركائي ىي الركيزة الأساسية كاليالة التي كالزَّ 

"قد أصبح  وي أنَّ  ، كيرل البعضي (1)الأحداث، إذ تسير جنبان إلى جنب مع الفضاء المكاني كالزماني"

ية تقديران مثؿ الأنكاع الأدبية مقرران في ميداف النقد الحديث أفٌ إحدل الطرؽ التي تحرز لمركا

، (2)الأخرل؛ ىي الكشؼ عف تقنيات تساكم تقنيات المسرحية كالشعر في براعتيا كتعقيدىا"

زان في ان متميٍّ جنسان إبداعيَّ  كايةي الرٍّ  تصبحى  يا أفٍ مف خلبلً  التي يمكفي  ىذه التقنياتً  ىي أى ـ  خصيةي كالشَّ 

 . وً كحبكً  وً بنائً 

 ينبض الذم كالشرياف ،الركاية في الفقرم العمكديا تيعىدٌ "أنَّ  خصيةً الشَّ  ةً أىميَّ  كمف مظاىرً   

 ،كنمكىا بالأحداث كتقكـ الخمجات، كتلبمس ،الحكار كتثبت ،المغة تصطنع الشخصية لأف قمبيا؛ بو

 ادً قَّ الن   بعضى  ردم، مما دفعى السَّ  البناءً  عناصرً  لكؿٍّ  الأساسي   ؾي ؛ فيي المحرٍّ (3)نشاىد" ما كتصؼ

خبار بعضيا مع الشخصيات لقاء إلا قصة ىي يا "مابأنَّ  كايةً الرٍّ  لتعريؼً   تنشأ التي بالعلبقات كا 

                                                           

، شخصية البطل في رواية )نافذة عمى المطل الخمفي( لمكاتب محمد عمي سالم عجينةكشلبؼ، مكلكد بشير محمد، ( 1)
 164ـ،  ص2013، 2، ج155مصر، ع -مجمة كمية التربية )جامعة الأزىر(

ـ، حكلية كمية 2001، 2، عاتقنية الراوي في رواية )البحث عن وليد مسعود( لجبرا إبراىيم جبر شعث، أحمد جبر، ( 2)
  72التربكم(، ص -البنات للآداب كالعمكـ كالتربية )القسـ الأدبي

 45ـ، فراديس لمنشر كالتكزيع، بيركت، ص 2003(، المكان في الرواية البحرينية )دراسة نقديةحسيف، فيد، ( 3)
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"سر اىتماـ القرٌاء بأية ركاية يكمف في قدرة أف  )إليزابيث بكيف( إلى رؤيةً  ع؛ مما دفى (1)بينيا"

 .(2)شخصياتيا عمى جذبيـ بتألقيا"

يا: "كائف مكىكب بصفات بشرية، كائي أنَّ الرٍّ  ىا في العمؿً كدكرً  خصيةً لمشَّ  تعريؼو  كأبسطي  

كممتزـ بأحداث بشرية، ممثؿ متسـ بصفات بشرية، كالشخصيات يمكف أف تككف ميمة أك أقؿ 

أىمية )كفقان لأىمية النص(، فعٌالة )حيف تخضع لمتغيير( مستقرة )حينما لا يككف ىناؾ تناقض في 

ية )بسيطة ليا بعد كاحد فحسب، كسمات قميمة، كيمكف صفاتيا كأفعاليا(، أك مضطربة كسطح

التنبؤ بسمككيا( أك عميقة )معقدة، ليا أبعاد عديدة، قادرة عمى القياـ بسمكؾ مفاجئ(، كيمكف 

 كفؽى  غةي يا الم  تصنعي  ةي كائيَّ الرٍّ  خصيةي ؛ فالشَّ (3)تصنيفيا كفقان لأفعاليا كأقكاليا كمشاعرىا كمظيرىا...الخ"

 ا يعني أفَّ كائي؛ ممَّ الرٍّ  وً التي يسعى لتكريسيا في عممً  العميقةً  وً ة، كرؤيتً كائي الفكريَّ الرٍّ  اتً يمرجع

 التي ،بينيما رةً المتجذٍّ  العلبقاتً  رغىـ  الكاقعً  أرضً  عمى ياتقابمي  التي تمؾى  عف تختمؼي  ةى الفنيَّ  ةى خصيَّ الشَّ 

 عالميا إلى تنتمي منيما كاحدةو  كؿَّ  أفَّ  عميو كالتأكيدي  إليو، الإشارةي  ىـ تحتَّ  ما لكفَّ  يا،دحضى  يمكفي  لا

 أم المعنى، كحدات في إلاٌ  تنمك لا الركاية في ة؛ "فالشخصيةخاصَّ  قكانيفي  وي تحكمي  الذم بيا الخاص

 بالشخص قارناىا إذا متعينة غير بنية ليا إفٌ  عنيا، الآخركف ينطقيا أك ىي تنطقيا التي الجمؿ مف

 .(4)لو" كالملبزـ المتماسؾ ماضيو يممؾ الذم البيكلكجي

                                                           

الدار  -ـ، المركز الثقافي العربي1990، 1، طبنية الشكل الروائي )الفضاء، الزمن، الشخصية(بحراكم، حسف،  (1)
 269البيضاء، ص

 33ـ، ص1957، 2، ع5، ترجمة: عزاـ، سميرة، مجمة الآداب، مجالشخصية في صناعة الروايةبكيف، إليزابيث، ( 2)
، دلالة أسماء الشخصيات في الرواية الأردنية: دراسة سيميائية في نماذج مختارةالخطيب، عماد عمي سميـ أحمد، ( 3)

 128ـ، ص2011، 25فمسطيف، ع -جامعة القدس المفتكحة للؤبحاث كالدراساتمجمة 
دمشؽ، الرباط،  -ـ، مطبعة الأمينة1999، 1، طمستويات دراسة النص الروائي )مقاربة نظرية(بكطيب، عبد العالي، ( 4)

 48ص
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 ـ  الحكائي، بؿٍ  المتفً  داخؿى  مباغتو  بشكؿو  يا فجأةن نفسى  لا تقحيـ  اجحةي النَّ  ةي خصيَّ كالشَّ    يت

أخرل، أك  يا شخصيةه ، أك تقدمي اردي يا السَّ مي يا، كقد يقدٍّ نفسى  الشخصيةي  يـ ؛ فقد تيقدَّ مختمفةو  يا بطرؽو تقديمي 

في  المفارقةي  تظيري  ناكبً ىذا التَّ  ، كمف خلبؿً (1)اكم"كالرَّ  ةً خصيَّ الشَّ  بيفى  ناكبً بالتَّ  ذلؾى  كؿٍّ  بكاسطةً 

ىا يا مع غيرً الميمىيًدة لنفسً  خصيةً الشَّ  )الرؤية( بيفى  ظرً النَّ  كجياتً  تفاكتً  مف خلبؿً  الأحيافً  بعضً 

 ـ  كغيرىا مف  اخرً السَّ  قدي ًـالتَّ  خلبؿً  مفٍ الي، أك التَّ  و في المبحثً تكضيحي  أك الميمىيىد ليا، كذلؾ ما سيت

 المفارقة.  ؿً عمى تشك   التي تساعدي  التقنياتً 

ّـَ    في الخياؿً  تعيشي  يا شخصيةه ممس أنَّ ي ةً الأردنيَّ  كايةً في الرٍّ  لمشخصيةً  المتتبعى  ، إفَّ كمف ث

 حمكؿو  عف تقدي ًـ كعجزتٍ  مت المشكلبتً يا، كقدَّ و، كانطكت عمى نفسً تٍ الذم تجاىمى  مف الكاقعً  أكثرى 

المفارقة،   خصيةً الشَّ  لنشكءً  خصبةن  أرضيةن  ييعدَّ  أفٍ  الذم يمكفي  ىذا التناقضً  ليا، في ظؿٍّ  مقنعةو 

 ة: كاية الأردنيَّ عمييا في الرٍّ  كءً الضَّ  كتسميطً  ،ييافي تقصٍّ  اليةى التَّ  المنيجيةى  البحثي  سيتبعي  لذلؾى 

 : (2)ياوضحيتُ  المفارقةِ  أولًا: صانعُ 

 كىي:  أركافو  ثلبثةى  ميكيؾ لممفارقةً  دى حدَّ 

  المفارقةً  نص   -1

  المفارقةً  صاحبي  -2

  ".لمفارقةً ا ةي ضحيَّ  -3

                                                           

 -ـ، دار الشؤكف الثقافية العامة1991، ترجمة: التكرلي، نياد، د.ط، عالم الروايةانظر: ركلاف بكرنكؼ كريال أكرئيميو، ( 1)
 158بغداد، ص

 38، مصدر سابؽ، صالمفارقة وصفاتيا ( ميكيؾ، دم. سي،2)
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 عنيا مجمكعةي  رت كانبثؽى لاحقان؛ فتطكٍّ  المفارقةً  لدراسةً  ةن أساسيَّ  كانت ركيزةن  كىذه الأركافي  

 : (1)كىي -أم المفارقةي –عمييا  أخرل تقكيـ  عناصرى 

كمي، الشَّ  المفارقةً  بناءً  غمؽى  ، الذم يحكيـ المحترؼي  عبي ، اللبَّ المفارقةً  : كىك صانعي ؿي رسً المي  -1

 : حالاتو  لثلبثً  كجوه  وي . إنَّ كاحدو  يا دلاليان في آفو كفتحى 

 شيئان مناقضان.  شيئان، بينما يقصدي  يقكؿي  -أ

 . المتمقي شيئان آخر ما يفييـ شيئان، بينى  يقكؿي  -ب

المعنييف عمى  أحدى  ترجٌحي  هن ماءى يإ يـ شيئان مخالفان؛ كيقدٍّ  يقكؿي  -في الآف ذاتو–شيئان بينما  يقكؿي  -جػػ

 بيف النقيضيف(.  الآخر)الجمعي 

 . سالةً الرٍّ  إنتاجى  ، الذم يعيدي ذري إليو: كىك المتمقي الكاعي الحى  ؿي رسى المي  -2

 القراءة. ةً كحركيَّ  أكيؿً لمتَّ  الخاضعي  ؽي المفار  ص  : كىي النَّ سالةي الرٍّ  -3

 خصيةً بالشَّ  ، كترتبطي كمتداخمةه  يا متلبحمةه أنَّ  ضحي ، يتَّ ابقةً السَّ  في العناصرً  معفً التَّ  مف خلبؿً  

لا بد مف كجكد ضحية في المفارقة، كقد تككف )أنا( الكاتب ؛ فػػ"آخرى  عنصرو  يا بأمٍّ مف ارتباطً  أكثرى 

الآخر، كأيان ما كانت ىذه الشخصية فيي ضحية ىي الضحية...كقد تككف الضحية ىي )أنت( أك 

 ذلؾى  ، كينطبؽي (2)عتى منيا...أك التسميـ لو.."ير محصٌنة معرٌضة لميجكـ ممف ىك أى بريئة...ىشة غ

 صانعي  )أنت( أك الآخر؛ كلكف يختمؼي  ، كقد يككفي )أنا( الكاتبى  أيضان، فقد يككفي  المفارقةً  عمى صانعً 

                                                           

، 1، مجمة كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية كالاجتماعية، عشعرية المفارقة بين الإبداع والتمقيانظر: سعدية، نعيمة، ( 1)
 7-6ـ، ص2007

، 51ـ، ص1999، 4، مجمة إبداع، عالمغة المفارقة في رواية )شرف( لصنع ا﵀ إبراىيمالأميف، محمد سالـ كلد محمد، ( 2)
 201، مرجع سابؽ، صفن القص في النظرية والتطبيقكانظر: إبراىيـ، نبيمة، 
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 ذىني كنفسيٌّ  ، كلديو استعداده وً ما يجرم مف حكلً  بكؿٍّ  ان عالم يككفي  وي يا بأنَّ عف ضحيتً  المفارقةً 

 .    وً تً لضحيَّ  ما سيحدثى  كؿٍّ  لاستقباؿً 

قد  المفارقةً  كائي، كضحيةى الرٍّ  في العمؿً  ، أك شخصيةن الكاتبى  قد يككفي  المفارقةً  فصانعي  

، كفي ان بعضيا لبعضً  مةه كمكمٍّ  اخمةه يا متدردم، ككم  السَّ  ، أك المتمقي لمعمؿً عاديةن  شخصيةن  تككفي 

 : ىذه العناصرً  لتداخؿً  الي تكضيحه التَّ  كؿً الشَّ 

 

 

 

 

  صانعة لممفارقةً بكصفيا  كايةً ت في الرٍّ التي حضرى  خصيةي ىك الشَّ  ما يي ـ  في ىذا الجانبً   

يقكؿ  ذلؾى  يا )بسيطة/ىشة/مخدكعة(، لتكضيحً ة بكصفً ت كضحيَّ )ماكرة/ مراكغة/خادعة( أك حضرى 

ة( ة )البؤريَّ المركزيَّ  ةً خصيَّ الشَّ  مع الحنيف( التي قامت عمى إلغاءً  )ذىبى  الآتي مف ركايةً  ص  النَّ 

 :   يا جماعيةن ككانت بطكلتي 

يـ يثقكف بي أكثر، عميٌ استعادة "يجب أف أتصرؼ، أتعمؽ أكثر في المجمكعة، أجعم 

صكرة الملبؾ المساعد، أف أرتبط بكؿ منيـ بشيء خاص، يجعمو قادران عمى البكح بكؿ الأسرار.. 

 جاءى  ص  ، ىذا النَّ (1)عدناف، خالد، جمانة، عبد الرحمف، سناء.. سأسحبيـ نحكم كأمسؾ بيـ جيدان"

 طى خطَّ  وي أنَّ  الفمسطينييف، ككاضحه  وً )عميؿ إسرائيمي( عمى أىمً  ةه )راجي( كىي شخصيَّ  عمى لسافً 

                                                           

 71، مصدر سابؽ، صرواية ذىب مع الحنين( العطيف، ىديؿ، 1)

 المفارقةنص 

 ضحية المفارقة  صانع المفارقة
 مراقب المفارقة
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"لـ يتكقؼ بيف الحيف كالآخر عف قكؿ: يجب أف نفعؿ شيئان  قضيةو  صاحبي  وي بأنَّ  كيتظاىرى  ليراكغى 

نحف شباب البمد... كالله إني تشاجرت مع جندم ييكدم ىناؾ كضربني، كاد أف يطمؽ عميٌ 

 . (2)؛ فكاف )راجي( "يرل نفسو ممثلبن بارعان"(1)ت منو"الرصاص، حتى استطعت أف أفم

يـ  كاية؛ فكافى الرٍّ  اتً شخصيَّ  ـ جميعى اكم العميـ( ىك مىفٍ قدَّ )الرَّ  فَّ إ  ا، سرائرىً  داخؿى  ما يدكري  يعم

ىـ  "تذكٌر حتى كاد الرعب يعكد إليو  مرتعبةو  قمقةو  ةو إلى شخصيَّ  امحةً )راجي( الطَّ  ةً شخصيَّ  بتحكيؿً   كقا

بنفس القكة. ليمة أمس سمع عف عميؿ إسرائيمي أمسكت بو كتائب شيداء الأقصى، كقضت عمى 

كجكده كما لك لـ يكف مكجكدان. بالأمس راكده الخكؼ مف أف ينكشؼ أمره، كلكف ىذه الأياـ أصبح 

"المشكمة أنني لك اعتيبرت مف الإسرائيمييف قد  ىا:رى كما صكَّ  أكثرى  هي دت أمكري ، حتى تعقَّ (3)الأمر فظيعان"

يقضى عمي أثناء تكاجدم في إحدل العمميات الانتحارية التي يفرح الفمسطينيكف بتنفيذىا كأنٌيا 

عان مراكغان كمخادً  فٍ ؛ فراجي لـ يكي (4)أعراس، كلك اعتيبرت فمسطينيان فأنا خائف مصيره الإعداـ"

 عمى أساسً  -أم الأحلبـ–يا ، لقيامً ىا خاطئه مبدؤي  كأكىاوـ  بأحلبوـ  وً خادعان لنفسً  كافى  للآخريف، بؿٍ 

 . الكطفً  خيانةً 

، ةه لو ضحيَّ  غالبان ما يككفي  المفارقةً  صانعى  لأفَّ  )راجي( كافى  ةً لشخصيَّ  ما حدثى  إفٌ كؿَّ  

 )كاجبي  بالحقيقةً ا يى إلى جيمً  ةً ىذه الضحيَّ  يكصؿى  المفارقة( بأفٍ  و )أم صانعي تى ميمَّ  دي تتحدَّ  كعندئذو 

فاىية(؛ فلب الرَّ  عي خمؼى كالسَّ  الماؿً  )حبٍّ يا بالمظيرً الكطف( كبخداعً  مف أجؿً  ضحيةً كالتَّ  الكفاءً 

                                                           

 129-128، مصدر سابؽ، رواية ذىب مع الحنين(العطيف، ىديؿ، 1)
 129المصدر السابؽ، ص( 2)
 191( المصدر السابؽ، ص 3)
 192المصدر السابؽ، ص ( 4)
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. (1)كالككابيس( كالخكؼً  عبً الر   )حالةي  في الحياةً  كاضحةو  رؤيةو  كؿَّ  قد فقدتٍ  تككفى  أفٍ  يا إلٌا بعدى يتركي 

 الآتي: كؿى الشَّ  أكثر انظرً  ذلؾى  كلتكضيحً 

 

 

 

     

يـ  ابؽً السَّ  المثاؿً  كدراسةي   ف يقاؿ أصاحب المفارقة إذ يقكـ بدكره يمكف  فٌ أ"إلى  الإشارةى  تيحتٌ

مف شخص كاحد: فيك يتخذ دكر الغرير كيتكمـ، يكتب أك يتصرؼ كما لك كاف  و يقدٌـ عرضان نٌ إ

يـ ؛ فالرَّ (2)"مٌمت المفارقةذلؾ الشخص الذم يحمؿ آراء صى  فعلبن  ىـ  اكم العمي  في كؿٍّ  بذلؾى  ىك مف قا

 . ةً ىا الحكائيَّ كمشاىدً  كايةً الرٍّ  محاكرً 

 كضحيتيا شخصياتو  المفارقةً  صانعي  ( كافى كحربه  حبٌّ  )بيركتي  الي مف ركايةً التَّ  كالمثاؿي  

 : الحكائيٍّ  المتفً  داخؿى 

 المحيطةى  ةى الجغرافيَّ  ضاريسى "تفقٌد )أم الجنراؿ فريد دكريؿ( التَّ  حيفى  الجريمةً  بمشيدً  بدأى  

إصبعو عمى الزناد، لييدم نعمة  ىا كضعى ، بعدى المحتمؿً  البشرمٍّ  أيضان بالصيدً  ، كالمحيطةى بالمكافً 

لا يرل  ؛ فالجنراؿي (3)ؿ مف يقع عميو النظر، ككؿ مف يقع عميو الشؾ بأنٌو عدك محتمؿ"المكت إلى ك

، ك"لـ يكف مقتؿ ذلؾ  الرجؿ يعني لو شيئان، سكل أنو جرذ صغير قد ماءى الدٍّ  كسفؾً  شيئان سكل القتؿً 

                                                           

 208، مرجع سابؽ، صفن القص بين النظرية والتطبيقإبراىيـ، نبيمة، ( انظر: 1)
 79-78، مصدر سابؽ، صالمفارقة وصفاتيا( ميكيؾ، دم. سي، 2)
 27، مصدر سابؽ، ص رواية بيروت حب وحربعراؽ، أكرـ خمؼ، ( 3)

 ضحية المفارقة: راجي صانع المفارقة: الراكم العميـ 

 (نص المفارقة: الاقتباسات السابقة)

 متمقيال مراقب المفارقة:
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بأفٌ الحياة  جاء لميك كالمعب في المكاف الخطأ، كلأفٌ حماقتو، كاستخفافو بحقكقو الإنسانية، كتجاىمو

 باستمتاعو  الأفعاؿً  تمؾى  كؿَّ  يفعؿي  ، ككافى (1)ىي ىبة مف الله ، كؿ ىذه الأسباب جعمت منو ضحية"

"قالت لو فرح دكريؿ  حيفى  الحاؿي  انقمبتً  ، كلكفٍ ياو كسعيان لتحقيقً دفاعان عف طمكحاتً  ةو داخميَّ  ةو كلذَّ 

طلبؽ النار القرب مف جسر فؤاد شياب، كاف إة ب)شقيقتو(: قيتؿ سامر قبؿ ثلبثة أياـ بنيراف القناص

كثيفان، إلى درجة أفٌ سيارة الإسعاؼ لـ تستطع أف تنتشؿ الجثة، إلٌا بعد ثلبثة أياـ بسبب ضراكة 

"صانع المفارقة يعيش عمى الدكاـ حالة عدـ  لأفَّ  كذلؾى  ،غريبةن  ليستٍ  الجنراؿً  ؛ ففعمةي (2)المعارؾ"

ثقة؛ كىي حالة تبدأ مف خارج الذات، ثـ لا تمبث تنتقؿ إلى داخؿ الذات فتيزىا ىزان. كعندئذ تصبح 

 كأرادى  شيءن  وي حريتى  ؿى يكبٍّ  أفٍ  يردٍ  ؛ فم ٍـ(3)الذات ميددة بالتشيٌؤ إثر إحساسيا بنقص شديد في حريتيا"

 . كةً كالقَّ  بالكماؿً  أف يشعرى 

بدأ بحفر جمجمتو بأرض المكاف ندمان كحسرةن، لأنٌو عرؼ أنٌو ىك "  بأً النَّ  بذلؾى  سماعوً  حيفى ك  

و شقيقى  فريد دكريؿ قتؿى  ؛ فالجنراؿي (4)طح أحد المنازؿ"سو، كذلؾ عندما كاف مختبئان فكؽ أقاتؿ أخي

"يتضح مدل أىمية الدكر الذم نا كمف ىي  لبحً السٍّ  ةً بقكَّ  مطةً الس   في بمكغً  معي كالطَّ  الجشعي  سامر، كأعماهي 

عادة تشكيميايايقكـ بو صانع المفارقة، إذ ىك المبادر إلى اكتشاف ، ليغدك دكره ىك )أم المفارقة( ، كا 

كلا ، (5)"ف يقكـ بدكره عمى أكمؿ كجوأالفعؿ الذم ينتظر ردكد فعؿ متكقعة مف القارئ الذم عميو 

كىك الضحية التي ستقكد المتمقي إمٌا إلى  ،صناعة المفارقة"يغيب عف الباؿ عنصر آخر ميـ في 

بمدل الظمـ أك الإجحاؼ أك الغبف الذم لحؽ بيذه  -المتمقي–التعاطؼ معيا، عمى أساس شعكره 

مٌا الشفقة عمييا، كقد تقكده إلى التشفي بيا إذا ما كانت شريرة  أك غير مقبكلة اجتماعيان  ،الضحية، كا 
                                                           

 23ص ،، مصدر سابؽرواية بيروت حب وحربعراؽ، أكرـ خمؼ، (1)
 31المصدر السابؽ، ص( 2)
 207، مرجع سابؽ، ص فن القص بين النظرية والتطبيقإبراىيـ، نبيمة، ( 3)
 31، مصدر سابؽ، صرواية بيروت حب وحربعراؽ، أكرـ خمؼ، ( 4)
 80مرجع سابؽ، ص، المفارقة في الشعر العربي الحديث( شبانة، ناصر، 5)
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يا، لبراءتً  حيةً عمى الضَّ  شفاؽي الإك  ىك الحزفي  عف ىذا المثاؿً  ، كما نتجى (1)أك دينيان أك سياسيان"

ه، أخا يقتؿي  ، الأخي ة في لبنافى الأىميَّ  الحربي  ا فعمتوي ممَّ  ان بسيط ان جزء لكي يكضٌحى  ذلؾى  كائي استخدىـ كالرٍّ 

حية(، القاسي، ىذا، معيا) أم الضَّ  وً ( في تعاممً المفارقةً  و، كىك )أم صانعي صديقى  يقتؿي  ديؽي كالصَّ 

ابؽ السَّ  ث في المثاؿً ما حدى  كلتكضيحً ، (2)الإصلبح كسبيؿً  غييرً التَّ  الآخريف إلى آلياتً  وي ما يكجٍّ إنَّ 

 الآتي:  كؿى الشَّ  أكثر انظرً 

 

 

  

، (3)"لمضحية في مأساتيا كمحنتيا كاملبن  "شريكان يككف  المفارقةً  صاحبى  إلى أفَّ  وى ب  نالتَّ  كيجبي  

 كيمجأى  بندقيتوي  يترؾى  أفٍ  رى قرَّ  حيفى  كايةً الرٍّ  ى نيايةً أخيو حتَّ  و مقتؿي ؛ فلبزمى لمجنراؿً  كىذا ما حدثى 

نياءً طرؼً التَّ  عمى محاربةً  ، كيحثَّ ةً الحقيقيَّ  ةً لمديمقراطيَّ   ؛ كاختارى حةً المسمَّ  الميميشياتً  كجكدً  ، كا 

،  منتصران دائمان كما ىك شائعه  لا يككفي  المفارقةً  صانعى  أفَّ  لتكضيحً  هً غيرً  دكفى  ىذا المثاؿى  البحثي 

 وي نَّ إ، فان فنيَّ  المتناقضةً  الأشياءً  تشكيؿً  إعادةى  ليشمؿى  هدكري  ري فقد يتطكَّ  ،المفارقةً  مراقبى  فيما يخص  ك 

أك في  في الحياةً  عمى مفارقةو  عثرى  ذكيٌّ  لمٌاحه  ىك إنسافه  فالمراقبي  ؛لممفارقةً  إلى صانعو  ؿي يتحكَّ 

 .  (4)"الأدبي وً يا في نصٍّ إنتاجى  فأعادى  ،فنيان  ىذه المفارقةى  ىك مف استثمرى  المفارقةً  ، كصانعي صٍّ النَّ 

                                                           

، المجمة الأردنية في المغة جماليات التمقي في )تكسير ركب( لزكريا تامر: المفارقة نموذجاً الزيكد، عبد الباسط محمد، ( 1)
  103ـ، ص2014، 1، ع10العربية كآدابيا، مج

 53سابؽ، ص، مرجع المغة المفارقة في رواية )شرف( لصنع ا﵀ إبراىيم الأميف، محمد سالـ كلد محمد،( 2)
 23، مرجع سابؽ، صالمفارقة في مقامات العصر العباسيضياء مشفي، تغريد، ( 3)
 79، مرجع سابؽ، صالمفارقة في الشعر العربي الحديث( شبانة، ناصر، 4)

صانع المفارقة: فريد 
 دكريؿ

المفارقة: سامر ضحية 
 دكريؿ

 مشيد السابؽ()نص المفارقة: ال

 لمتلقيمراقب المفارقة: ا
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 الواحدة  وايةِ الرِّ  شخصياتِ  بينَ  ناقضُ ثانياً: التَّ 

طحية( )السَّ  ةً الكصفيَّ  احيةً مف النَّ  ؛ فقد يككفي مختمفةو  في نكاحو  ناقضي ىذا التَّ  يككفي  

الجسـ الرياضي، الطكيؿ القامة،  الغضب(: "زياد صاحب )نكافذي  في ركايةً  ذلؾى  كمثاؿي  ،اتً خصيَّ لمشَّ 

أياـ الدراسة لقب )شبح الرجؿ الطكيؿ( كاف قابضان عمى دينو كالجمر،  هي الذم أطمؽ عميو أصدقاؤي 

بينما نقيضو "حازـ كاف عمى العكس مف ذلؾ،  (1)ييصمي الأكقات الخمسة، يصكـ رمضاف..."

، يحب أف يشبع حاجاتو مف التجديد كالخمؽ ، ينزع إلى التمرد كالكطنية الحقةقصير القامة

يما، فالأكلى كطبائعً  ةً كميَّ يما الشَّ في مكاصفاتً  فً الشخصيتافً متناقضتا؛ ف(2)كالانضماـ إلى العنؼ..."

 انية. الثَّ  عفً  مختمفةه 

)سماءاف(  ىا، كما في ركايةً يا كبعدً ة( بقربً )الباطنيَّ  ةً فسيَّ النَّ  احيةً مف النَّ  ناقضي التَّ  كقد يككفي  

)لكسي( ك)سماء(؛ فػػػػ"لكسي بالنسبة لي ككجبة طعاـ،  بيفى  المفارقةي  ةي خصيَّ ت فييا الشَّ التي ظيرى 

"سماء جرعة دكاء  ، بينما كانتٍ (3)قطعة حمكل، كأس عصير، لعبة مسمية...مادة خالية مف الركح"

مف  ظيرى  ناقضي ؛ فالتَّ (4)لمركح العميمة، كًسرة محبة لمنفس الحزينة، دكامة لذيذة لا تتمنى كقكفيا"

 بيا.  ؽً عمي يا كالتَّ ، كمدل حبٍّ فسً مف النَّ  كاحدةو  كؿٍّ  قربً  خلبؿً 

  (5)مختمفةٍ  رواياتٍ  شخصياتِ  بينَ  ناقضُ ثالثاً: التَّ 

                                                           

 15، مصدر سابؽ، صرواية نوافذ الغضب( عكض الله، إبراىيـ، 1)
 16-15المصدر السابؽ، ص( 2)
 212عماف، ص -ـ، الأىمية لمنشر كالتكزيع2016، 1، طسماءانرواية ( الغرايبة، بياء، 3)
 212( المصدر السابؽ، ص4)
  ".شرفة الياكية"، كركاية "بقايا ثمج"تناقض شخصية المثقؼ بيف ركاية  -انظر:  (5)
  ".يسمعكف حسيسيا"، كركاية "أعالي الخكؼ"ية الطبيب بيف ركاية تناقض شخص -
 ".الطريؽ"، كركاية "رغبات ذاؾ الخريؼ" ركايةتناقض شخصية طالب العمـ بيف  -
 ".سراديب الذاكرة"، كركاية "ماريا بيف السيـ كالكتر"تناقض شخصية الأـ بيف ركاية  -
  ".كممة الله" ، كركاية"ظمأ السنابؿ"تناقض شخصية الأب بيف ركاية  -
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يا في كحدتً  ةه ، كليا خصكصيَّ يا المختمفةي يا كأماكني يا كأحداثي يا كشخصياتي زماني  ركايةو  لكؿٍّ  

ىا في ، كأدكارً ةً داكليَّ يا التَّ في كظيفتً  تتشابوي  شخصياتو  ىنالؾى  ، كلكفٌ يا الحكائيٍّ كبنائً  ةً المكضكعيَّ 

مف  اتي خصيَّ فت ىذه الشَّ كظَّ  ىك كيؼى  وي دراستي  ت ـ خاص، الذم ست بشكؿو  كاياتً عاـ كالرٍّ  بشكؿو  الحياةً 

 كعً ىذا النَّ  لدراسةً  البحثى  عى ، كما دفى ةً داكليَّ يا التَّ يا، أك لكظيفتً لنظيرتً  يا مفارقةن ا جعمى لأخرل، ممَّ  ركايةو 

 داخؿى  البطؿً  عمى شخصيةً  المفارقةً  خصيةً يا لمشَّ ت في دراساتً اعتمدى  ابقةً السَّ  راساتً الدٍّ  أغمبى  ىك أفَّ 

يا في دراستً  -عمى حد عممي–ت أمينة رشيد كما فعمى  تفعؿى  أفٍ  يا لـ تفكرٍ فقط، كلكنَّ  الكاحدةً  كايةً الرٍّ 

 ة( لفمكبير، كركايةً العاطفيَّ  ربيةي )التَّ  في ركايةً  البطؿً  ةً شخصيَّ  بيفى  عمى المقارنةً  تٍ التي قامى 

 :  نضرب المثاؿ الآتي ةالأردنيَّ  كايةً الرٍّ  مف فضاءً  ذلؾى  ( لجماؿ الغيطاني. كلتكضيحً )البيضاءي 

قرارات أماـ  الانيزاميةً  المرأةً  ةى شخصيَّ  ؿي )بقايا ثمج(، تمثٍّ  )حكرية( في ركايةً  ةى شخصيَّ  إفَّ  

لا تقيـ كزنان لمزماف  ،"امرأة شرقية متمردة تكفٍ  فم ٍـ ،ما يفعؿي  لو في كؿٍّ  كالخاضعةً  ،جؿً الرَّ 

"أنيا متحمسة لحركة تحرير  ان ككاف معركف ،ة تكتب عف الحركة النسائية؛ فكانت صحفيَّ (1)كالمكاف"

خراجيا مف قيكدىا الاجتماعية"  إلغاءً  في حاؿً  وي تىرل مثلبن أنَّ  كانتٍ  يا في الحقيقةً ؛ كلكنَّ (2)المرأة كا 

فٌ المرأة نصؼ المجتمع، كأنا بعد رلماف كلف ينتخبيا أحد...يقكلكف إ"الككتا فمف تدخؿ المرأة الب

اختلبطي بسيدات مجتمعنا، الكبيرات كعاليات المقاـ كالمتكاضعات كالريفيات، لا أرل ىذا الرأم، 

ع نكاؿ السعداكم في "أفٌ المرأة العربية م فؽى يا لتتَّ تشاؤمي  ، كامتدَّ (3)إنٌيف ربع المجتمع كليس نصفو"

 المرأةى  ، كأفَّ (5)، ككانت دائمان تقكؿ "إفٌ الرجؿ لف يتنازؿ عف امتيازتو بسيكلة"(4)محككمة بالخكؼ"

                                                           

 45، مصدر سابؽ، صرواية بقايا ثمج( المكسى، عصاـ سميماف، 1)
 47المصدر السابؽ، ص (2)
 48( المصدر السابؽ، ص3)
 48( المصدر السابؽ، ص4)
 137سابؽ، ال( المصدر 5)
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 يا كاستسممتٍ تً في ميمَّ  ؛ ففشمتٍ (1)"لا رأم ليا في المكضكع؛ فالزكج ىك الذم يقرر كؿ شيء"

 يا.   لكاقعً 

 ةو مكلي لشيرزاد ألؼ ليمةو  )شيرزاد( مفارقةن  ةي شخصيَّ  كداء( كانتٍ السَّ  )الأرممةي  بينما في ركايةً  

)حكرية( ثانيان؛ التي  ةً لشخصيَّ  يا منو، كمفارقةن عمى نفسً  كتخاؼي  ،جؿً لمرَّ  خاضعةن  يا لـ تكفٍ أكلان؛ لأنَّ 

 كانت تدرسي  ة؛ فشيرزادي الأردنيَّ  ةً النسكيَّ  الحركةً  يا لتشجيعً يا التي سمكتٍ طريقً  في بدايةً  استسممتٍ 

 ككانت ترل أفَّ  (2)"(الاكتئاب النسكم)في عمـ النفس، في تخصص  هدرجة الدكتكرا" ؿى لتحصٍّ 

يقررف زكاجيف في  كأما الشابات فلب يستطعف أفٌ ...الشباب يتزكجكف في الكقت الذم يريدكف"

البنات ينتظرف مف يفرض نفسو  الكقت المناسب! ىـ يختاركف شريكة الحياة التي يريدكف، كلكفٌ 

، (5)"حظ المرأة العاثركفي " (4)"منشغمة بالتفكير في أنانية الرجؿدائمان " ككانتٍ  (3)!"عمييف باختيار

 كليست عاجزةن  يا قادرةه صكرتيا؛ بأنَّ  كتصحيحً  ،بيا كالمطالبةً  المرأةً  حقكؽً  دائمان إلى حمايةً  تٍ كسعى 

 )أم الرجؿ كالمرأة( أف تغير الكثير مف مفاىيمو نحك المرأة، فيمتقياف" كايةً الرٍّ  نت في نيايةً ى تمكَّ حتَّ 

ما  ت كؿَّ المفركض، بؿ تحدَّ  عً لمكاقً  كالانيزا ًـ الاستسلب ًـ ؛ فمـ تقؼ عند حدٍّ (6)"في منتصؼ الطريؽ

 ـ  قتٍ بيا حتى حقَّ  يحيطي    الي.   التَّ  في المبحثً  أكثرى  ذلؾى  تكضيحي  مبتغاىا، كسيت

  لذاتيا خصيةِ الشَّ  رابعاً: مفارقةُ 

كما  ،ةى اخميَّ يا الدَّ رؤيتى  بما يناقضي  ، كتتظاىري ما تيبطفي  عكسى  التي تيظيري  ةي خصيَّ كىي الشَّ  

 وي لأنَّ  ؛كعً ىذا النَّ  ت عمى حضكرً التي ساعدى  الأبرزى  قنيةى إليو، كييعىدٌ )المكنكلكج الداخمي( التٍّ  تطمحي 
                                                           

 193( المصدر السابؽ، ص1)
 168مصر، ص -ـ، دار اليلبؿ2011، 1، طرواية الأرممة السوداءفحماكم، صبحي، ( 2)
 124( المصدر السابؽ، 3)
 127( المصدر السابؽ، ص 4)
 156( المصدر السابؽ، ص 5)
 247( المصدر السابؽ، ص6)
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مسمكع خارجيان، بمعنى أف العالـ الخارجي الذم يحيط بالشخصية لا "حكار منطكؽ داخميان غير 

كما يدكر في فضائو مف تفاصيؿ، كربما لا يشعر بو إلٌا إذا كانت  ،يدرؾ كنو ىذا الحكار كماىيتو

 ةي خصيَّ ، كالشَّ (1)كتشي ببعض خصكصياتو" ،تعابير الشخصية كملبمحيا الخارجية تكحي بذلؾ

 مراقبى  جعؿى  اخمي  الدَّ  يا، كالمكنكلكجي مف خصكصيتً  يا تشي بشيءو ىا كملبمحى تعابيرى  لا تدعي  المفارقةي 

يـ  وي ؛ لأنَّ ةً خصيَّ الشَّ  ةً مدركان لماىيَّ  المفارقةً   يا.   في داخمً  ما يدكري  يعم

ا، يلذاتً  مفارقةن  ةن )جماؿ قاسـ( شخصيَّ  كانت شخصيةي  (2)ة()صديقتي الييكديَّ  ففي ركايةً  

فَّ مراقب المفارقةً  إلاَّ  وي ان بو، كلا يكتشفي عالمان داخميان خاصَّ  يعيشي  حيثي   ؿً الأكَّ  المفارقةً  صانعى  ، كا 

نكردي  ذلؾى  ، كلتكضيحً مبطنةو  فنيةو  بطريقةو  رسالةو  ايصاؿي  لذلؾ، كاليدؼي  المجاؿى ارد( ىك مف فتح ى )السَّ 

 كاية: مف الرٍّ  الآتيةً  الاقتباساتً 

مخمفات المصانع إلى بلبد الشرؽ، كليككف تمكث البيئة بعيدان عف  "فقمت في نفسي: كبيدؼ قذؼ -

عمى بلبد الإنجميز."  -مف غير تمكث–تمكث ىكاء إنجمترا النظيؼ، بينما تعكد الأرباح صافية نقية 

 (.40-39)ص

"قمت في نفسي: كأنا أيضان لـ أشاىدىا، كلكنني شاىدت بأـ عيني عذابات اليكلكككست  -

علبـ كلا تسجميا كثائؽ، خيالات جينـ، كالتي لا يصكٌرىا إ التي ىي أشد كأمرٌ مفالفمسطيني، تمؾ 

كلا ييحاسب مرتكبييا أحد، كلا يدفع أحد ليـ تعكيضات، مقابؿ عذاباتيـ المستمرة العمر كمو، منذ 

 (.  52-51كلادتنا كحتى كفياتنا" )ص

                                                           

مدارات جماليات التشكيل الروائي دراسة في الممحمة الروائية، البياتي، سكسف ىادم جعفر، ك ( عبيد، محمد صابر، 1)
  298ـ، ص2008، 1الشرؽ، ط

 بيركت.  -ـ، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر 2015، رواية صديقتي الييوديةفحماكم، صبحي، ( 2)
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الشعكر العدائي ضد )أم شخص غير  "كنت أتفيـ كجية نظرىا ىذه، كأقكؿ لنفسي: لكلا ىذا -

 (76نجميزم( لما صارت بريطانيا ىي الإمبراطكرية التي لا تغيب عنيا الشمس". )صإ

؛ لكي لا عمنيٍّ  بيا بشكؿو  حٍ يا، كلـ تيصرٍّ كذاتً  ةً خصيَّ الشَّ  بيفى  كانتٍ  ابقةً السَّ  الحكاراتً  كؿ   

 يحاكري  وي لان، كلأنَّ أكركبي أكَّ  في مجتمعو  -سـأم جماؿ القا- وي لأنَّ  ؛الأخرل خصياتي منيا الشَّ  تنفرى 

 عبً الشَّ  ةً أحقيَّ  إثباتى  كايةً الرٍّ  طيمةى  كحاكؿى  ،وً رحمتً  عمييا في ة ثانيان، التي تىعرٌؼى )يائؿ( الييكديَّ 

يـ؛ جرائمى في  الاحتلبؿً  مع جيشً  لممشاركةً  -أم يائيؿ-يا أبنائً  رساؿً إ ، كعدىـ وً الفمسطيني بأرضً 

 )جماؿ القاسـ( يكف   ؛ فكافى المفارقةً  لمراقبً  ضحى الذم اتَّ  الكجوً  كجيان بشكشان غيرى  أظيرتٍ  ةي فالشخصيَّ 

تاريخيـ  ، كتحكيرً عف العربً  مغمكطةو  بو مف رؤيةو  ما يحيطي  عمى كؿٍّ  كغضبان  ان سخط وً في نفسً 

 و.    كتحريفً 

 مركزو  )حسيف( صاحبي  طمبى  حيفى  المفارقةي  ةي خصيَّ الشَّ  )سماءاف( ظيرتٍ  كفي ركايةً  

"الدكتكر محمد، المشرؼ عمى برامج المركز، حاصؿ  حضكري  -هي كمديري  ةً الخاصَّ  ربيةً بالتَّ  مختصٍّ 

ّـَ  "كالمدير حاصؿ عمى  عمى ذلؾى  محمده  ؽى عمَّ  عمى شيادة الدكتكراه في التربية الخاصة.." كمف ث

لمديره  يكف   ده ؛ فمحمَّ (1)شيادة الدبمكـ في الزراعة، كالدكتكراه في النصب.. ىمس محمد لنفسو"

ّـَ وً كعممً  وً عمى كظيفتً  كي يحافظى  بذلؾى  و لا يصرٌحي ؛ كلكنَّ كالكرهى  البغضى   أدرؾى  المفارقةً  مراقبي  ، كمف ث

 .    ما تيبطفي  عكسى  تيظيري  ةي خصيَّ )المكنكلكج الداخمي(؛ فالشَّ  مف خلبؿً  ذلؾى 

 الغائبةُ  الحاضرةُ  ةُ خصيَّ خامساً: الشَّ 

 بصدؽً  حاضرةن  ، أك تككفي يا غائبه صكتى  كلكفَّ  ،يابأفعالً  حاضرةن  التي تككفي  ةي خصيَّ ىي الشَّ  

  يا مف سكاىا.  ما سيرًدى عنٍ  ما تنفي كؿَّ بينى  ،المتمقي يا مفى كقربً  ،ىاسردً 

                                                           

 221، مصدر سابؽ، صرواية سماءان( الغرايبة، بياء، 1)
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عف  )فؤاد( عبارةن  البطؿً  ةي فييا شخصيَّ  الممحاة( التي كانتٍ  )طفؿي  ركايةي  ؿً الأكَّ  كعً النَّ  كمثاؿي  

اكم العميـ( الذم )الرَّ  عمى لسافً  كايةً الرٍّ  ؛ فكؿ  ليا أدنى صكتو  ، لا يكجدي كمشاىدةو  كمستمعةو  قارئةو 

يـ  وي أنَّ  حى صرَّ   ؛ فطفؿي (1)أكثر منؾ!!" ا، "ليس لي حجة سكل أنني أعرؼمنيى  أكثرى  ةً خصيَّ الشَّ  عفً  يعم

يا التي يا كأفعالً باسمً  حاضرةه  ةه يا، شخصيَّ بأكممً  كايةً الرٍّ  و داخؿى و كصكتي ميحًي رأيي  بطؿو  حكايةي  الممحاةً 

 بنيايةً  يا في المرآةً نفسً  رؤيةً  عد ًـ لمرحمةً  ى كصمتٍ آخر، حتَّ  أثرو  ليا أم   تيسرىد عنيا فقط، كلا يكجدي 

يا، قد أيلغي )الراكم العميـ( حكلى  اردً السَّ  أحداثي  )فؤاد( التي دارتٍ  ةي المركزيَّ  ةي خصيَّ ؛ فالشَّ كايةً الرٍّ 

 .      يا دميةه فقط، كأنَّ  كالفيزيائي   ىا المادم  و حضكري محمَّ  ، كحؿَّ فسي  كالنَّ  ىا الفكرم  حضكري 

)قريف(  عمى لسافً يا اليمبكس( التي سيرد أغمبي  )أرضً  ركايةً في  ظيرى اني الثَّ  كعً النَّ  كمثاؿي  

ما يركم،  قان في كؿٍّ صادً  كافى  وي يا؛ لأنَّ نفسً  ةً خصيَّ لممتمقي مف الشَّ  أقربى  كافى  ، كالقريفي ةً خصيَّ الشَّ 

 انظرً  ذلؾى  ، كلتكضيحً الكثيرى  كتتناسى كتحذؼي  تيبدٌؿي  التي كانتٍ  ةً خصيَّ الشَّ  مفى  قيضً عمى النَّ 

 الآتية:   الاقتباساتً 

المرأة التي خرجت لتمقاىا في ردىة الفندؽ...أنت لـ تذىب إلى الفندؽ " لـ تكف ماسة ىي  -

 (2)فيذا مف بنات أفكارؾ الرعناء...سأنكب عنؾ في سرد ما حدث..." -أصلبن 

 (3)..""أنت لست برمء النية كما زعمت، متحايلبن عمى نفسؾ. كلست مستقيمان...تمامان. -

. لكنو دكر لستي طامعان فيو ما دمت "أف نتبادؿ الحكي يعني أف نتبادؿ البطكلة.. حى  - سفه

قادران عميو؛ فلب تخؼ. إني أتركو لؾ، كلف أسمح لنفسي بالتدخؿ إلا لمؿء ثغرات حكيؾ 

                                                           

 100لبناف، ص -ـ، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، بيركت2009، 2، طرواية طفل الممحاةنصر الله، إبراىيـ، ( 1)
 57، مصدر سابؽ، صأرض اليمبوسرواية ( فرككح، إلياس، 2)
 60المصدر السابؽ، ص( 3)
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فالإنساف خبيث  ،المكتكب. كلسرد أحداث أراىا ميمة، كنت قفزت عنيا، سيكان أك عمدان 

 (1)كماكر حيف يتعرض لذاتو، مثمما ىك نىسٌاء متآكؿ الذاكرة"

، فيما لوي  كالمسركدً  اردً السَّ  بيفى  عمى الحكارً  الأحداثً  في سردً  ص  النَّ  اعتمدى  كايةً الرٍّ  ىذهً ففي  

 ألغتٍ  انيةي ؛ فالثَّ كالأخرل كاذبةه  ما صادقةه ، إحداىي يما متناقضتافً ، كلكنَّ صٍّ في النَّ  فاعمتافً  شخصيتافً 

 المفارقة.     قتً تحقَّ  الحاصؿً  ناقضً ىذا التَّ  الأكلى، كبسببً  ةي خصيَّ متو الشَّ الذم قدَّ  ردً السَّ  كؿَّ 

 يا اسمِ  لدلالةِ  ةِ خصيَّ الشَّ  ساً: مفارقةُ ساد

عف  تنج ٍـ التي ل ٍـ الاس ًـ دلالةً  ، أك بيفى كصاحبوً  الاس ًـ بيفى  ناقضً في التَّ  ذلؾى  يككفي  

    : ذلؾى  ، كلتكضيحً وً صاحبً 

 شان بالطالباتً متحرٍّ  ؛ فكافى وً كريمان بأخلبقً  فٍ )كريـ( لـ يكي  كتكري الياكية( الد   )شرفةي  في ركايةً  

 عمى نيبً  كعمؿى  الآخريفى  مف حقكؽً  حؽٍّ  )سمماف( لـ يىسمـ منو أم   ان، كالكزيري اجتماعيَّ  ان كفاسد

 . وً مستغلبن لمنصبً  ؛ فكافى الكطفً 

، (2)الله( "كانت )سعدية( سبب نحسو الذم لـ يفارقو منذ أف اقترف بيا" )كممةي  كفي ركايةً  

 وً مف حبيبتً  جى يتزكَّ  أفٍ  قبؿى  كه ك)خالد( ماتى عمى ما يرجي  مع الحنيف( )راجي( لـ يحصؿٍ  ذىبى  ك)ركايةي 

 في عم ًـ عمى ماجستيرو  )نكر مصباح( كانت حاصمةن  ةي المزكلة( شخصيَّ  )سر   جمانة، كفي ركايةً 

 . ؿً كالظٍّ  ممةً يا في الظ  عف ذاتً  يا تبحثي ؛ كلكنَّ فسً النَّ 

                                                           

 87المصدر السابؽ، ص( 1)
 40، مصدر سابؽ، صرواية كممة ا﵀ـ، أيمف، العتك ( 2)
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"كاف لزامان  العذابً  مفى  لحظةن  )صفاء( لـ تصؼي  ةي الكرد( شخصيَّ  )مقصمةي  كأخيران في ركايةً  

أف أيخرج كؿ ما في جعبتي مف فكضى المشاعر حتى أصؿ في النياية إلى الصفاء الذم كنتو 

 . (1)يكمان"

 ةً كائيَّ الرٍّ  الأعماؿً  في جميعً  حاضرةه  المفارقةى  ةى خصيَّ الشَّ  أفَّ  ، تىبىيٌفى ابقةً السَّ  ماذجً النَّ  مف خلبؿً   

 مفى  كاحدو  نسؽو  كفؽى  تيكتبى  أفٍ  لا يمكفي  كايةى الرٍّ  يا ككاتبييا كمتمقييا؛ لأفَّ مكضكعاتً  دً بتعدَّ 

 ،يكميان  الإنسافي  وي يعايشي  حياتيان ان كاقع تعكسي  الشخصيات؛ فالركايةي  الشخصيات، كلا رؤية كاحدة لكؿٍّ 

 أقرب لممتمقي.  يا كي تنجح، كتككفى في شخصياتً  تناقضاتو  كجكدً  مفٍ  كلا بدَّ 

 (Paradoxical vision) قةالمفارِ  ؤيةُ الرُّ  :ابعالرَّ  المبحثُ 

 ـ  ىا فحيفى غيرً  عفٍ  أىميةن  السردم التي لا تقؿي  البناءً  عناصرً  )المنظكر( أحدى  الرؤيةي  عد  تي    يت

 ميـ؛ ففييا مفى  أثرو  يا ذاتي أنَّ  يتضحي  -تحديدان – في الركايةً  الحكائيٌ  المتفً  )الرؤية( داخؿى  لأثرً  النظري 

 صٌ النَّ  ترتيبً  بميمةً  الأخرل، ك"تنيضي  الركايةً  عناصرً  في صنعً  التحك ًـمف ما يمكنٌيا  القكةً 

 الحدثى  فيما يخص   كخاصةن  ،كدلاليةو  تركيبيةو  بقكةو  الركايةى  يمدي  النصٍّ  الركائي، إذ إفٌ ترتيبى 

 . (2)كالشخصية"

 ـ (3)طمكحة" غاياتو  لبمكغً  مف الكسائؿً  ككسيمةه  تقنيةه  بأنٌيا: "مسألةه  كتيعرٌؼ الرؤيةي    ، إذ "يت

 لو. كالفكريةً  النكاحي النفسيةً  معى  مف قًبؿ السارد، بما يتناسبي  (4)كالمكاقؼ" كفقان ليا عرض الكقائعً 

                                                           

 148الأردف، ص -ـ، الآف ناشركف كمكزعكف، عماف2015، 1، طرواية مقصمة الوردالكاكم، جكلاف، ( 1)
  121بيركت، ص -ـ، المركز الثقافي العربي1990، 1، طالمتخيل السرديإبراىيـ، عبدالله، ( 2)
 46سابؽ، ص ، مرجعبنية النص السرديلحمداني، حميد، ( 3)
ـ، المجمس الأعمى لمثقافة، 2003، 1، ترجمة: خزندار، عابد، طالمصطمح السردي )معجم مصطمحات(برنس، جيرالد، ( 4)
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يـ  البصريةً  النظرً  ( "كجيةى السرديةي  ؿ )الرؤيةي كتمثٌ   عالمان فنيان  إلى القارئً  كالفكرية، التي تقدٌ

 ككنيما عنصريفً لبالراكم ارتباطان كثيقان،  الرؤيةي  ، كترتبطي (1)الرؤية عنوي  الراكم الذم تصدري  وي ينسجي 

 التي تحددي  ،كالأخلبقيةً  كالنفسيةً  الفكريةً  العناصرً  ىي مجمؿي  الإبداعي؛ فالرؤيةي  في العمؿً  رئيسيفً 

مبي أك السَّ  الخارجي المحيط، كتحرؾ فييـ ضربان مف الانفعاؿً  العال ًـ مف معطياتً  الركاةً  مكاقؼى 

 .(2)اكم لاحقان"الرَّ  عف مكاقؼً  ، التي تكشؼي ةً المركيَّ  عنو في الأحداثً  الإيجابي، الذم ييعربي 

الكاتب... كلكنٌو دكر مخمكؽ كميتىبنى مف طرؼ الكاتب، أك لنقؿ ارد ليس أبدان "السَّ  فَّ إ 

بتعبير آخر إفٌ السارد شخصية متخيمة مف خيار ميسخ فييا الكاتب؛ فيك شخصية متخيمة أك كائف 

مف كرؽ. شأنو في ذلؾ شأف باقي الشخصيات الركائية الأخرل، يتكسؿ بيا المؤلؼ، كىك يؤسس 

كتمرير خطابو الإيدلكجي، كأيضان ممارسة لعبة  ،د المحكيعالمو الحكائي لتنكب عنو في سر 

المتمقي فػػ" لكلا المتمقي لما كاف ىناؾ  دكري  ، كمف ىنا تحديدان ظيرى (3)الإيياـ بكاقعية ما ييركل"

يـ التي أضفاىا يـ كصفاتً بييئاتً  يا بشركأنَّ  اتً خصيَّ الشَّ  ؿً بتخي   فيبدأي  ه بالخياؿً ى دكري ؛ كتجمَّ (4)سرد"

عي لمسَّ  تصؿي  كيصغي إليو بدرجةً  ،اكمالرَّ  صكتى  يسمعي  وي أنَّ  -أم المتمقي– ؿي ، كيتخيَّ اردي عمييـ السَّ 

 يا.   كقكتً  كتً الصَّ  نبرةً  نكعً  تحديدً  كراءى 

، ؤيةي ، كالر  ظرً النَّ  منيا: كجيةي  دةن متعدٍّ  تسمياتو  تحمؿي  ةى رديَّ السَّ  الرؤيةى  يقطيف أفَّ  كرأل سعيدي  

المعنى  متقاربةي  ىذه التسمياتً  ، كالمكقع... ككؿ  ردم، كالبؤرة، كالتبئير، كحصر المجاؿً السَّ كالمنظكر 

                                                           

، مجمة جامعة تشريف لمبحكث كالدراسات العممية )سمسمة الرؤية السردية في قصص زكريا تامرمحمكد، عيد حسيف، ( 1)
 61ـ، ص2004، 1، ع26سكريا، مج -الآداب كالعمكـ الإنسانية(

 63انظر: المرجع السابؽ، ص( (2
، مجمة الفكر العربي تلّف والاختلّفلسردية في الخطاب الروائي بين الإ مفيوم الرؤية ابكطيب، عبد العالي، ( 3)

 104ـ، ص1992، 99-98لبناف، ع -مركز الإنماء القكمي -المعاصر
، في : دراسات زعموا أن: ملّحظات حول كميمة ودمنة بين الرواية والسرد الكلّسيكيكيميطك، عبد الفتاح، مقاؿ بعنكاف: ( 4)

   185ـ، دار مؤسسة الأبحاث العربية، ص1986، 1ط -في القصة العربية، كقائع ندكة مكناس
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إلى  وي رؤيتي  تتحدي  وً اكم الذم مف خلبلً عمى الرَّ  يا تركٌزي ، فكم  البسيطةً  بعض الفركقاتً  لالة، رغىـ كالدٍّ 

 بالمركمٍّ  وً في علبقتً  -يا أيضان التي مف خلبلً  ةً ، كعمى الكيفيَّ وً كأحداثً  وً الذم يركيو، بأشخاصً  العال ًـ

 عمى )الراكم كالمتمقي معان(. ركيزي التَّ  ، إذفٍ (1)غ أحداث القصة إلى المتمقي أك يراىا"تيبمَّ  -لو

تماشيان  وي )التبئير( الذم يستعممي  مصطمحي  ظيرى  (Gérard Genette) جيرار جينيت كمعى   

فَّ (2))رؤية( ك)حقؿ( ك)كجية نظر(" مع مصطمحً   بسببً  ما كافى ، ربَّ المصطمحاتً  اختلبؼى  ، كا 

 اختلبؼً  كبسببً  -مف جية– هً مصطمحان ما عف غيرً  تٍ التي تناكلى  ظريةً ة كالنَّ العمميَّ  الحقكؿً  اختلبؼً 

كغيرىا كصكلان إلى  ةً كالفرنسيَّ  ةً نجميزيَّ كالإ ةً بالألمانيَّ  مرَّ  ؛ فالمصطمحي (3)أخرل" مف جيةو  -رجماتً التَّ 

 ة. العربيَّ 

 بينيـ كافى  الخلبؼً  )رؤيا( أـ )رؤية( كسببي  مصطمحً  حكؿى  ادي قَّ الن   اختمؼى  ةً ى في العربيَّ حتَّ   

 ، كقاؿى (4)"أف كممة رؤية ذات دلالة بصرية، أما الأكلى )رؤيا( فيي أقرب لمحمـ الذم ىك الإبداع"

"لا أجد فرقان بيف مكقؼ النقاد الذيف اىتمكا بمصطمح رؤيا : ةً ىذه القضيَّ  ركاشدة بخصكصً  سامحي 

كالنقاد الذيف اىتمكا بمصطمح رؤية؛ لأف الاثنيف ينظراف إلى المصطمحيف بفيـ متقارب، قائـ عمى 

مكقؼ المبدع مف الحياة، كمحاكلة تقديـ معادؿ ليا أك لجانب مف جكانبيا، أك إعادة صياغتيا عمى 

 .(5)كفؽ معيار خاص بكؿ مبدع"

 الآتي:  حكً )التبئير( عمى النَّ  (Gérard Genette) جينيت جيراري  ىـ قسَّ  كقدٍ  

                                                           

 284، مرجع سابؽ، صتحميل الخطاب الروائييقطيف، سعيد، ( 1)
 250، ص102، مجمة كمية الآداب جامعة بغداد، عي روايات نجم واليالرؤية السردية فإسكندر، يكسؼ محمد جابر، ( 2)
  45، ص تقنيات السرد في النظرية والتطبيقيكسؼ، آمنة، ( 3)
العمكـ الإنسانية  -، مجمة مؤتة لمبحكث كالدراساترواية بمد المحبوب: دراسة في رؤية النص وتشكيموركاشدة، سامح، ( 4)

  12ـ، ص2002، 5، ع17الأردف، مج -كالاجتماعية
  13المرجع السابؽ، ص 5))
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 الصفر.  بئيرً أك ذات التَّ  المبأرةً  غيري  الحكايةي  -1

 إلى:  اخمي، تقسيـ بئير الدَّ ذات التَّ  الحكايةي  -2

 كاحدة.  ةو راكو أك شخصيَّ  مف خلبؿً  شيءو  كؿ   يمر   : إذٍ ابتةي الثَّ  البؤرةي  -أ

 البؤرةي  )مداـ بكفارم(، إذ تمر   يا قصةي ، كمثمي اتو شخصيَّ  ةً عدَّ  عبرى  رة: أم التي تمر  المتغيٍّ  البؤرةي  -ب

ّـَ  أكلان عبرى  ّـَ  )شارؿ(، ث  أخرل.  )شارؿ( مرةن  )إيما(، ث

 ةى عدَّ  إلى الكجكدً يا نفسي  الحادثةي  ، إذ تبرزي سائؿً عمى الرَّ  ةً المبنيَّ  كاياتً : كما في الرٍّ المتعددةي  البؤرةي  -جػ

 . اتً خصيَّ حدل الشَّ إ نظرً  كجيةً  خلبؿً  ، كما مرَّ اتو مرَّ 

 لنا بمعرفةً  يسمحى  أفٍ  غيرً  نا مفٍ أمامى  فييا البطؿي  ؼي يتصرَّ  ذات التبئير الخارجي: إذٍ  الحكايةي  -3

 . القتمةً  ةً )ىمنغكام( كأقصكصى  كما في أقاصيصً  وً ه أك عكاطفً أفكارً 

 بيفى  الكاضحً  مييزً في التَّ  وً بمشركعً ( Genette)جينيت  ينطمؽي  لبثةً الثَّ  الأنماطً  مف ىذهً  

 بالخمطً  ابقةى السَّ  راساتً يمان الدٍّ متَّ  يـ ؤية، أم مف يرل كمف يتكمَّ الر   كمشكلبتً  كتً الصَّ  مشكلبتً 

 .(1)بينيما"

يا ككصفى  كشائكةن  متداخمةن  تٍ جاءى  (Gérard Genette) جيرار جينيت تصنيفاتً  كلكفَّ   

بو )جكف بكيكف(  جاءى  -الباحثً  نظرً  مف كجيةً – ؤيةً لمر   صنيؼو ت ، كأفضؿي قارٌةو  يا غيري بأنَّ  البعضي 

(John Poyon ) َّاتً خصيَّ اكم مع الشَّ الرَّ  علبقةً  ، بحسبً أقساوـ  إلى ثلبثةً  ةى رديَّ السَّ  ؤيةى ـ الر  الذم قس 

 : (2)كىي ةً كائيَّ الرٍّ 

                                                           

 201، مرجع سابؽ، صخطاب الحكايةجيرار جينيت، ( 1)
 59-58ـ، منشكرات اتحاد كتاب المغرب، ص1992، 1، ططرائق تحميل السرد الأدبيمجمكعة مف المؤلفيف، ( 2)
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 . خصيةً الشَّ  مفى  اكم أكبري ، أك الرَّ الخمؼً  مفى  ؤيةي الر   -أ

 ة. كائيَّ الرٍّ  ةى اكم يساكم الشخصيَّ مع، أك الرَّ  ؤيةي الر   -ب

  ة". يَّ ئالركا ةً خصيَّ مف الشَّ  اكم أصغري ، أك الرَّ الخارجً  مفى  ؤيةي الر   -جػػ

ّـَ   John) )جكف بكيكف( تصنيؼى  (Stefan Todorov) ركؼ(ك اف تيكد)ستيف استعادى  كمف ث

Poyon)‌  ىـ عديلبتً التَّ  عميو بعضى  ، كأضاؼى ؤيةً لمر  تصنيفان جديدان:  ، كأقا

 (. Vision interne) اخميةي الدَّ  ؤيةي الر   -1

 (.Vision Externe) ةي الخارجيَّ  ؤيةي الر   -2

 ةً الداخميَّ  الرؤيتيف اجتماعً  عف تنتجي  التي ؤيةي الر   : كىي( Vision dualiste) ةي نائيَّ الث   ؤيةي الر   -3

 لمتعارض "كاف إذٍ   القصٍّ  ففٍّ  لتطكيرً  الرؤيتافً  ىاتاف تضافرت كقد. الكاحدةً  القصةً  في ة،كالخارجيَّ 

   .(1)القصة" لتطكير قكم دفع بينيما

يا، مستخدمان كمَّ  كايةى يركم الرٍّ  كاحدو  راكو  ى بكجكدً (: كتتجمَّ Vision pluraliste) دةي المتعدٍّ  ؤيةي الر   -4

ركرم "أف تككف الركاية داخؿ الركاية، مشركطة بتعدد الركاة، فبإمكاف مف الضَّ  ضميران كاحدان، فميسى 

راك كاحد أف يعقد علبقات بيف مقاطع حكائية مختمفة، مف حيث زاكية الرؤية، كىكذا يكلٌد الراكم 

 .(2)الكاحد زكايا متعددة لمرؤية"

                                                           

ـ، المركز الثقافي العربي، 1992، 1، طمقاربات نقدية في التناص والرؤى والدلالة() المتخيل السرديإبراىيـ، عبدالله، ( 1)
  64بيركت كالدار البيضاء، ص

بيركت، كالدار  -ـ، المركز الثقافي العربي1991، 1، طبنية النص السردي من منظور النقد الأدبيلحمداني، حميد، ( 2)
 49ص البيضاء،
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 (كمينث برككس) أعماؿً  ىا العديد مثؿى غيري  يكجدي  ، بؿٍ ةن نيائيَّ  لا تعد   كىذه التصنيفاتي  

(Cleanth Brooks) ،(ركبرت بف كاريف)ك (Robert Penn Warren)(تكماتشفسكي، ك) 

(tomaševski)  (ؼ.ؾ ستانزيؿ) الألماني   اقدي النَّ (، ك نظرية الأغراض) وً مقالً في (Franz Karl 

Stanzel)كايف بكث(، ك) (Wayne C. Booth) المسافة  بعنكافً  بحثان  1961 سنةى  كتبى  الذم(

ىـ  الذم كتبى  (برتيؿ ركمبرؾ((، كمقالة في التصنيؼ-ككجية النظر  تنميطً  عف 1962 عا

 ة.كالعربيَّ  ةً الغربيَّ  راساتً مف الدٍّ  ىا العديدً ، كغيرً )ستانتسؿ)

ذلؾ  بعدى  الكلكجي  يا، يمكفي تصنيفاتً  كأبرزً  ؤيةً الر   لمفيك ًـ ريعً السَّ  الاستعراضً  مف خلبؿً  

تكماس ج. بافؿ معمقان عمييا: "إف كجكد ظكاىر أدبية مثؿ المعارضة  التي قاؿى  لممفارقةً 

((Paradox  كالمحاكاة الساخرةIrony))  تعزز قناعتنا في أف مثؿ ىذا الاطٌراد كالانتظاـ ممحكظ

يا تكظيفي  يمكفي  ؛ فالمفارقةي 1كمستخدـ في إنتاج المكضكعات المماثمة لممكضكعات الأدبية الفريدة"

 المفارقةي  (؛ فالرؤيةي )فريدةو  مكضكعاتو  اختيارً  مف خلبؿً  بوً  المحيطةً  لمحياةً  اردً السَّ  نظرً  كجيةً  لعكسً 

 ؤيةً ي الر  لتقصٍّ  اليةى التَّ  ةى المنيجيَّ  البحثي  بعى ، كاتَّ (2)ذات "الفرادة العميا" ةً الأدبيَّ  في الأعماؿً  تحضري 

 : (3)ةً الأردنيَّ  كايةً في الرٍّ  المفارقةً 

                                                           

 59ـ، ص1992، 2، مجمة الثقافة الأجنبية، عبعض الملّحظات في القواعد السرديةبافؿ، تكماس. ج، ( 1)
 48ص مرجع سابؽ، المفارقة في القصص الستيني العراقي،محمد كناف، ( جاسـ، 2)
 عمى مفارقة الرؤية في الركاية الأردنية، منيا:  المختمفة ىنالؾ العديد مف النماذج (3)
 236، 173، 172، 171، مصدر سابؽ، صرواية عندما تشيخ الذئابناجي، جماؿ،  -
، أيمف،  -  193، 190، 164، 153، 139، 135، 128، 119، 29، مصدر سابؽ، صرواية كممة ا﵀العتكـ
، أيمف،  - ، 172، 165، 138، 129، 117، 105، 84، 40-39، 12، مصدر سابؽ، ص رواية نفر من الجنالعتكـ

175 ،206 ،290 ،317 
 151، 58، 47، مصدر سابؽ، ص رواية مرافئ الوىمالأطرش، ليمى،  -
 164، 103، 47، 43، 23، مصدر سابؽ، صرواية حيث لا تسقط الأمطارناصر، أمجد،  -
 165، 154، 105، 99، 83، مصدر سابؽ، صرواية قد شغفيا حباً أبك نبعة، نرديف،  -
 186، 62، مصدر سابؽ، صرمرواية الفردوس المحالقيسي، يحيى،  -
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  ةِ اخميَّ ة والدَّ الخارجيَّ  ؤيةِ الرُّ  ي بينَ او الرَّ  أولًا: تناقضُ 

ا ممَّ  أكثرى  ان تسجيميان كصفيَّ  عد  الذم يي  قميدمٍّ التٌ  في القصٍّ  ةي الخارجيَّ  ؤيةي الر   : عيرفتً ةي الخارجيَّ  ؤيةي الر   -أ

 مف ثلبثة:  كاحده  ةً الخارجيَّ  ؤيةً اكم في الر  ، كالرَّ ىك فنيٌ 

يـ الرَّ  -  . شيءو  بكؿٍّ  اكم العمي

 . (1)اىدي اكم الشَّ الرَّ  -

 . أك المصاحبي اكم المشارؾ ي الرَّ  -

إلى حد -"أىـ الإنجازات في القرف العشريف...كبظيكرىا فقد قيكٌض  : كىي مفٍ ةي اخميَّ الدَّ  ؤيةي الر   -ب

؛ فمف (2)أحد أركاف القص التقميدم المتمثؿ بييمنة الرؤية الخارجية، كسطكتيا شبو المطمقة" -ما

أحد المشاركيف )أم شخصية( في  يككفي  ة، إذٍ ، فرديَّ ةو ذاتيَّ  برؤيةو  الأحداثى  يـ راكو يقدٍّ  يا يظيري خلبلً 

مف  ةى )أنا كنحف(؛ فنرل القصَّ   ًـالمتكمٍّ  ، مستخدمان ضميرى وً و بنفسً قصتى  ، كيسردي القصصيٍّ  الحدثً 

 . (3)ة"الخاصَّ  هً نظرً  كجيةً 

أك الانتقاؿ مف طريقة  ،"التعارض بيف الطريقتيف ىا عندى في أجمى صكرً  المفارقةي  ؿي كتتشكَّ  

إلى أخرل بحيث يحقؽ ىذا الانتقاؿ الدىشة كالمفاجأة لدل المتمقي، فضلبن عف اختلبؼ كتضاد 

 ـ )المكنكلكج( التي مف خلبلً  ةً إلى تقنيَّ  إضافةن  ،(4)المعنى أك النتاج السردم الكاحد" إلى  الانتقاؿي  يا يت

 : ذلؾى ، كلتكضيح ً شاىدو  إلى راكو  عميوـ  اكم مف راكو الرَّ  ؿى ليتحكَّ  ةً خصيَّ الشَّ  داخؿً 

                                                           

 65، صمرجع سابؽ، الرؤية السردية في قصص زكريا تامرمحمكد، عيد حسيف، ( 1)
 129، مرجع سابؽ، صالمتخيل السردي )مقاربات نقدية في التناص والرؤى والدلالة(إبراىيـ، عبدالله، ( 2)
 64ص ، مرجع سابؽ،الرؤية السردية في قصص زكريا تامرمحمكد، عيد حسيف، ( 3)
 50، مرجع سابؽ، صالمفارقة في القصص الستيني العراقيمحمد كناف، ( جاسـ، 4)



33 

‌

مف الجف( :"شرب الركب مف عطش. كأكقد بعض الرجاؿ عمى  )نفره  في ركايةً  ص  النَّ  يقكؿي  

طعاـ أنضجكه بسرعة... ساركا عمى دربيف مف ىدل كضلبؿ، كعمى صراطيف مف فضيمة 

 مف خلبؿً  ةي الخارجيَّ  ؤيةي الر   تً ، ىنا تجمَّ (1)كخطيئة...ساركا دكف ىداية فتاىكا أك تاىت عنيـ الطريؽ"

يـ الرَّ  يـ  (، الذم كافى اردي )السَّ  اكم العمي  ا.  يى عف نفسً  وي و ما لا تعممي شخصياتً  عفٍ  يعم

ّـَ   "أنكر الشيخ كؿ ما مر بو،  حيفى  الداخميةً  إلى الرؤيةً  الخارجيةً  ؤيةً ( مف الر  اردي )السَّ  انتقؿى  ث

كلـ يتعرؼ إلى أم معمـ؟! خضع الشيخ أخيران، قاؿ كمف استسمـ )سنناـ الميمة ىنا، لـ نعد نتبيف 

الجمع  إلى قمكبً  الطمأنينةى  تو التي أدخمتً عبارى  يكمؿي  شيئان، كفي الصباح نكاصؿ دربنا(. لـ يكدٍ 

كف. عصفت فكادت تقتمع اليكادج مف ظيكر يح كأفٌ أحدان قد أيقظيا بعد سكالرٍّ  ى زمجرتً حتَّ 

الإبؿ. كظمت تصفر كأنٌيا مرجؿه يغمي، كتطايرت بعض الأحماؿ...حانت التفاتة مف الشيخ 

    (2)ىتؼ في سره كعيناه جاحظتاف: )في أم جينـ نحف؟!(" ،فأصابو الفزع، رأل ما لا يمكف تصديقو

الذم "يسرد مف خارج الحدث  اىدً اكم الشَّ اكم العميـ إلى الرَّ ( مف الرَّ اردي )السَّ  ؿى تحكَّ  

نٌما يكتفي بكظيفة التسجيؿ؛ فتبدك  ،القصصي؛ فلب يتدخؿ في سير الأحداث، محملبن أك مفسران  كا 

 كالانتقاؿي  ، كىذا التحكٌؿي (3)عيناه أشبو بعدسة تصكير، تمتقط ما يظير أماميا مف صكر كمشاىد"

ؤل في الر   دً لتعد   كأعطى مجالان  ،المفارقةى  اخمية( ىك ما شكٌؿى الدَّ ة/)الخارجيَّ  ؤيتيفً الر   بيفى  داخؿي كالتَّ 

 أيمف العتكـ.  ركاياتً  في أغمبً  أسمكبيةه  . كىي سمةه الكاحدً  صٍّ النَّ 

 عمى لسافً  ةو خارجيَّ  الآتي برؤيةو  الحكائي   المشيدي  نا( بدأى مف بيتً  قريبةه  )سماءه  كفي ركايةً  

"إفٌ سمطة الانتداب البريطاني كانت في يكـ ما، قد منعت الاتٌجار بالتبغ،  اكم العميـ:( الرَّ اردً )السَّ 

                                                           

، أيمف، 1)  81-80، مصدر سابؽ، صنفر من الجنرواية ( العتكـ
  81( المصدر السابؽ، ص2)
 68، مرجع سابؽ، صالرؤية السردية في قصص زكريا تامرمحمكد، عيد حسيف، ( 3)
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كجرٌمت بالحبس كالغرامة مف ستجد معو عمب دخاف، ككاف جده مدخنان شرىان، كقد اشترل في يكـ 

أربعة كركزات مف عمب السجائر، كحمميا في سيارتو، يرافقو ابف أخ لو في حكالي العشريف مف 

 الأكلى، حيفى  كىذه المفارقةي  ،اىدً إلى الراكم الشَّ  اكم العمي ًـ( مف الرَّ اردي )السَّ  ؿى تحكَّ  ذلؾى  ، بعدى (1)عمره"

"أكقفتو دكرية، كفتشت السيارة، ككجدت الدخاف الميرٌب، فادعى الجد فكران أنٌيا لا تخصو بؿ ىي 

و، جبانان أك كذٌابان لمشاب الذم أخرستو المفاجأة، فيك لـ يعد عمو، الرجؿ الذم يحسب الجميع حساب

أمسى المساء حتى كاف عمٌو قد  (2)[ف. ذىب الشاب إلى الحجز، كلكف ما ]إأك مدلٌسان، ليكقع بو

ّـَ (3)كسٌط معارفو جميعان فأخرجو مف التكقيؼ ليككف بيف أىمو عمى العشاء." ( اردي )السَّ  تحكؿى  ، كمف ث

 )الراكم المشارؾ أك المصاحب( مف خلبؿً  ةً اخميَّ الدَّ  ؤيةً ( إلى الر  ة)الراكم العميـالخارجيَّ  ؤيةً مف الر  

"عاتب الشاب عمٌو غاضبان، فقاؿ لو: يا  انية، حيفى الثَّ  أنت/أنا( كىي المفارقةي ) مائرً الضَّ  استخدا ًـ

بنيٌ! أف تدخؿ أنت السجف فأعرؼ كيؼ أخمٌصؾ، أفضؿ مف أف أدخمو أنا فلب تعرؼ كيؼ 

 الآتي:  كؿً الشَّ  مف خلبؿً  المفارقةً  ؤيةً الر   تحقؽً  ةً كيفي . كيمكف تكضيحي (4)تخمٌصني!"

 نتيجة التحول تحول إلى الراوي الأول

إفٌ تحكؿ الراكم يعد مفارقة )رؤية(؛ لأفٌ كظيفتو السردية  شاىد راك راك عميـ

داخؿ المتف الحكائي تحكٌلت بتحكٌؿ صكتو؛ فالكجية التي 

لآخر، كذلؾ  نظر عمييا )البؤرة( تختمؼ مف راكيككف ال

يؤثر في سمكؾ الشخصيات كالأحداث كما ينجـ عنيا 

 لاحقان.

 عميـ راك شاىد راك

 شاىد راك مشارؾ أك مصاحب راك

 مشارؾ أك مصاحب راك عميـ راك

                                                           

عماف، كمنشكرات -ـ، منشكرات مجاز كمنشكرات الاختلبؼ2015، 1، طقريبة من بيتنارواية سماء العجيمي، شيلب، ( 1)
 238بيركت، ص -ضفاؼ

 .الصحيح: إف (2)

 238المصدر السابؽ، ص( 3)
 238المصدر السابؽ، ص( 4)
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  والنتيجة المتوقعِ  بينَ  ناقضُ : التَّ انياً ث

عف  ة، كىك يختمؼي خصيَّ الشَّ  عً تكق   أفؽً  )المنظكر(، كسري  بفضؿً  المتحققةً  مف المفارقاتً  

 عً تكقٌ  أفؽً  كسري  بينما يقعي  صٍّ في النَّ حصؿ ى  ةً خصيَّ الشَّ  عً تكق   أفؽً  كسرى  المتمقي؛ لأفَّ  عً تكق   أفؽً  كسرً 

برازىما المنظكري  ، كيعمؿي صٍّ النَّ  المتمقي خارجى   : ذلؾى  ، كلتكضيحً (1)عمى صنعيما كا 

ممؾ الجميؿ(: "طمب ظاىر مف أحمد الدنكزلي أف يجيٍّز  )قناديؿي  مف ركايةً  ص  النَّ  يقكؿي  

اكم الرَّ  ي بقناعً المتخفٍّ  اردً السَّ  ىنا صكتي  (2)ىدية مثؿ اليدية التي اختارىا لمتسمٍّـ البعنة كسحماتا"

ّـَ ةه خارجيَّ  كىي )رؤيةه  اىدً الشَّ  : "سألوي  أك المصاحبً  اكم المشارؾً ( إلى الرَّ اردي )السَّ  صكتي  ؿى تحكَّ  (، ث

 ة؟! المرَّ  يا ىذهً كلمف نرسمي 

 جيٍّزىا، كأحضرىا إلى ىنا، كبعدىا سأقكؿ لؾ"، كىنا طبعان )رؤية داخمية(. -

أخرل  ةن مرَّ  اىدً اكم الشَّ ( الرَّ اردً )السَّ  صكتي  عادى  (3)"بعد ثلبثة أياـ كانت اليدية جاىزة. تأمميا ظاىر"

ّـَ  : "كقاؿ اكم المشارؾً الرَّ  أخرل مف خلبؿً  ةن مرَّ ة( اخميَّ الدَّ  ؤيةً إلى )الر   تقؿى ان )رؤية خارجية(، كمف ث

 )أم ظاىر(: أرجك أف تككف قد بيَّضت كجيي بما اخترت!

 لف تككف ىناؾ ىدية أفضؿ منيا في ظني يا شيخ.  -

 كلك افترضنا أنؾ كنت مكاف الذم سأرسميا إليو، ىؿ ستككف راضيان؟! -

 لف يككف بعد ىذا الرضا رضا.  -

                                                           

 57، صالمفارقة في القصص الستيني العراقيمحمد كناف، جاسـ، انظر: ( 1)
 242بيركت، ص -ـ، الدار العربية لمعمكـ ناشركف2012، 1، طممك الجميل رواية قناديلنصر الله، إبراىيـ، ( 2)
 242المصدر السابؽ، ( 3)
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، فاقبميا مف شيخؾ، دكف أف تقكؿ شيئان... كاف أحمد الدنكزلي عمى كشؾ إنيا لؾ يا أحمد -

 أف يقكؿ شيئان، لكف ظاىر قاؿ لو: لا كلبـ الآف".

؛ الدنكزلي ككاجب مكافأتو بما يستحؽ   انتصاراتً  أكردى  كايةً الرٍّ  سياؽى  لأفَّ  ؛ذلؾى  تكقعى  فالقارئي   

يا كأنَّ  ةً اليديَّ  بتحضيرً  -أم الدنكزلي–و قيامي  ليؿي عيا، كالدَّ تكق   أفؽي  ككيسرً  عٍ لـ تتكقَّ  ةى خصيَّ الشَّ  كلكفَّ 

يـ   ىا. فان في تحضيرً متعفٍّ  لكافى  يا لوي أنَّ  لغيره؛ فمك كاف يعم

"كقؼ )عثماف(، فاتحان ساقيو بحيث  المتمقي حيفى  أفؽً  عمى كسرً  نمكذجه ذاتيا  كايةً الرٍّ كمف  

أصبح عمٌو بينيما، كانحنى ببطء نحك عنقو، كما إف أحاط بو حتى راح يشد عميو بكؿ ما فيو مف 

قكٌة. حاكؿ سعد أف يدفع عثماف، لكنو اكتشؼ أف يديو كانتا حبيستيف تحت ركبتي ابف أخيو. 

 ؛ فصكتي (1)ثر مف يدم عثماف..."جحظت عينا سعد، فقد كانت المفاجأة نفسيا كفيمة بقتمو، أك

أفؽ  المتمقي ككسرى  مفاجأةى  ؤية خارجية؛ كلكفَّ الر   مف خلبؿً  ىذا المشيدً  ىـ ىك مف قدَّ  اىدً اكم الشَّ الرَّ 

 ةي الخارجيَّ  ؤيةي ؛ فالر  (2)"نيض عثماف مف فكؽ جسد عمو، عائدان إلى فراشو!" حيفى  تكقعو حدثتٍ 

 .   المفارقةي  قتً ، كبيا تحقَّ عً كق  التَّ  أفؽً  ككسرً  ابؽً السَّ  المشيدً  عمى تقدي ًـ ساعدتٍ 

  الحكائي المتنِ  داخلَ  خصياتِ الشَّ  بينَ  ظرِ النَّ  وجياتِ  ثالثاً: تناقضُ 

 بيفى  يككفي  ظرً النَّ  كجياتً  اختلبؼى  ة؛ لأفَّ مف الخارجيَّ  أكثرى  ةً اخميَّ الدَّ  ؤيةً بالر   مرتبطه  كعي ىذا النَّ  

 يا ككجيةً رؤيتً  ة كصكتيا في تقدي ًـخصيَّ الشَّ  صي اكم يتقمَّ الحكائي، كالرَّ  المتفً  داخؿى  خصياتً الشَّ 

الكجيتيف شكٌؿ المفارقة كأبرزىا كأظيرىا لمعياف  ؛ "فإف تضاد كاختلبؼنةو معيَّ  ةو ىا لقضيَّ نظرً 

 . بتعدد أنكاعو كءى ( الضَّ اردي عميو )السَّ  طى الذم سمَّ  (3)المنظكر"

                                                           

  423المصدر السابؽ، ص( 1)
 423المصدر السابؽ، ص( 2)
 58، صالمفارقة في القصص الستيني العراقيمحمد كناف، ( جاسـ، 3)
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 بشكؿو  المفارقةي  ؤيةي ت فييا الر  يمى أسكداء( التي السَّ  )الأرممةي  ركايةي  عمى ذلؾى  نمكذجو  كخيري  

أنا في  : "ص  النَّ  )الأنا/الآخر(، يقكؿي  ةً عمى ثنائيَّ  -كايةأم الرٍّ –ت يا قامى لأنَّ  ؛الدرامي في البناءً  كبيرو 

يا رجؿ، قؿ حماية الرجؿ؟!  الحقيقة ميتـ بإنشاء جمعية لحماية الرجؿ. تضحؾ شيرزاد فتقكؿ:

 بانحيازً  ، كذلؾى كايةً الرٍّ  أبطاؿً  )شيريار(، ك)شيرزاد( بيفى  ؤيةً الر   مفارقةي  تٍ تجمٌ  ،(1)"حماية المرأة

متضاديف في أفكارىما الأنثكية  (أنثى كذكر)تتابع دخكؿ (، "(، كالأخرل )للئناثككرً )لمذ   ؿً الأكَّ 

 جنسو محاصر كمظمكـ كمضطيد مف قبؿ الطرؼ الآخر، كأفٌ  عي كؿ منيما أفٌ كالذككرية، كيدٌ 

 )منظكر( كؿٍّ  رؤيةى  البحثي  حى ، كلكي يكضٍّ (2)"ةاسمييما شيريار كشيرزاد، فشعر أنيا مفارقة عجيب

 منيا كؿ   عمى )البؤرة( التي انطمقتٍ  كءً الضَّ  تسميطً  )التبئير( مف خلبؿً  بعي مف الشخصيتيف سيتَّ 

 ىا: نظرً  كجيةً  في عرضً  شخصيةو 

 :شيريار

في الحياة، كانت مف  جؿً الرَّ  ظم ًـ أثرى  لتكضيحً  ( الضكءى اردي عمييا )السَّ  طى التي سمَّ  البؤرةي  

 جؿى الرَّ  دفعتً  ةى النكاحي الماديَّ  دان أفَّ )شيريار(، مؤكٍّ  ةً لشخصيَّ  اكم المشارؾً الرَّ  صكتً  تقمصوً  خلبؿً 

ىـ  لارتكابً   مف أمٍّ  خمصً يا لمتَّ كذكائً  المرأةً  إلى مراكغةً  يا، إضافةن رغباتً  رضاءً كا   المرأةً  مف أجؿً  جرائ

 بيا:  أف يضرَّ  يمكفي  شيءو 

معظـ المتيميف بالأعماؿ الشائنة في ىذه المحكمة، كالذيف يتعرضكف لمعذاب ىـ مف الذككر " -

 (3)"!كليست الإناث

                                                           

 167، مصدر سابؽ، صالأرممة السوداءرواية ( فحماكم، صبحي، 1)
 136المصدر السابؽ، ص( 2)
 46المصدر السابؽ، ص( 3)
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كليس لعائمتيا، كذلؾ لتتخمص مف أليس ذكاء المرأة ىك الذم أىتٍبع المكلكد إلى عائمة الزكج " -

 (1)…"تبعات حمايتو كنفقاتو، التي يتكمفيا حتى لك طمقيا، أك مات مكركثان 

 شيرزاد: 

كانت مف ففي الحياة،  المرأةً  ظم ًـ أثرى  لتكضيحً  كءى ( الضَّ اردي عمييا )السَّ  طى التي سمَّ  أمٌا البؤرةي  

كالعبء الذم  ةً )شيرزاد(، مؤكدان النكاحي الجسديَّ ة لشخصيَّ  اكم المشارؾً الرَّ  صكتً  تقمصً  خلبؿً 

 :  ةً كالمعنكيَّ  ةً فسيَّ ، كأيضان مف النكاحي النَّ كالكلادةً  الحمؿً  ان مف أثرً بيا صحيَّ  يمحؽي 

و يتثاقؿ كتستغرب الباحثة حاؿ الأب، الذم إذا حمؿ بطيخة مف الدكاف إلى بيتو فإنٌ " -

تسعة أشير، دكف أف تتخمى عف مسؤكلياتيا في بحمميا، كلكف الأـ تحمؿ جنينيا في بطنيا 

  (2)"..الحمؿ المترافؽ مع خدمة البيت كباقي أفراد الأسرة

ىذه العركس بعد زكاجيا ستحمؿ كؿ طفؿ مف أطفاليا في بطنيا تسعة أشير، فيؿ  إفٌ " -

 (3)"تستكثر عمييا أف يحمميا الرجؿ لعدة دقائؽ، إلى أف يحيف إيداعيا في قفص الزكجية؟

 يدكري  ما كؿَّ  ليركم قناعان ( شيريار) خذى اتَّ  القاصَّ  أفَّ يتضح  ابقةً السَّ  الاقتباساتً  خلبؿً مف  

 ليقنع السرد، ميمة إليو كيسند القاص، كراءه يختبئ قناع، فالراكم" المتمقي؛ وي كليصدقى  وً ذىنً  في

 التي وً شخصياتً  خلبؿً  مف إلييا الكصكؿي  يمكفي  القاصٍّ  نظرً  فكجيةي  ؛(4)"قصصو بحقيقة القارئ

 ذلؾ عمى ليؿي كالدَّ  و،مثمى  ان ذكر  ككنول كاضح، جؿلمرَّ  القاصٍّ  انحيازي  ثانيان، اأمَّ  أكلان، ىذا يا،خمفى  ىيتخفَّ 

نقاذي  وي نصرتي  ككاجبه  ،المجتمعً  في جؿً الرَّ  بظم ًـ تكحي التي ماذجً النَّ  كثافةي   في ينقرضى  لا ىحتَّ  هكا 

                                                           

 59المصدر السابؽ، ص( 1)
 124المصدر السابؽ، ص ( 2)
 181المصدر السابؽ، ص( 3)
 63، مرجع سابؽ، صلرؤية السردية في قصص زكريا تامرمحمكد، عيد حسيف، ا( 4)
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 كتحديدان  ،كايةً الرٍّ  في متأخران  ياصكتي  ظيرى  التي )شيرزاد( نظرً  كجيةً  مع تناقضه  كىذا ،يايةً النٍّ 

 عميو. كساعدتً  المرأةً  كسطكةً  جؿً الرَّ  ظم ًـ عف كافى  ،ذلؾى  سبؽ ما فكؿ   بعدىا؛ كما( 124) صفحة

 عمى لسافً  ثى الذم تحدَّ  اكم المشارؾً الرَّ  مف خلبؿً  ةو شخصيَّ  كؿٍّ  نظرً  كجيةً  يصاؿً إعمى  ؤيةي الر  

ّـَ كايةً الرٍّ  شخصياتً  يما )أم بينى  الأمكرً  مع معطياتً  عامؿً كالتَّ  فكيرً في التَّ  ناقضً التَّ  ظيكرً  ، كمف ث

 شيريار كشيرزاد(.   

  اتخصيَّ والشَّ  اردِ السَّ  الحكائي بينَ  ينُ تبارابعاً: الَّ 

 : (1)يا بما يأتيتمخيصي  يمكفي  كظائؼو  )المنظكر( مجمكعةي  ؤيةً لمر  

 يان: )أنا أحكي(، كيعمؿي عنيا نصٍّ  عبيري التَّ  كيمكفي  ،محكي لكؿٍّ  الحكي: كىي محايثةه  كظيفةي  -1

 . قؿً عمى النَّ  الكظيفةً  في ىذهً  اردي السَّ 

 ئ مثلبن: )ترل أييا القارئ الكريـ(. إلى القارً  مباشرةن  وي عنايتى  وي يكجٍّ  ردي : السَّ كجيوً التَّ  كظيفةي  -2

  : )ترل أنؾ لك...(. مثؿى  مباشرةو  غيرً  ئ بصكرةو إلى القارً  وي عنايتى  وي يكجٍّ  ردي : السَّ كاصؿً التَّ  كظيفةي  -3

 بايفً الحكاية، مثؿ التَّ  طريقتيف في عرضً  بيفى  كتناقضه  تبايفه  يظيري  حيفى  ؽي تتحقَّ  كالمفارقةي  

 ـ  حيفى  ،كجيوً التَّ  كظيفةً  الحكي كبيفى  كظيفةً  بيفى   ، كأفَّ اتً خصيَّ الشَّ  يا داخؿى مف خلبلً  ؽي عمي التَّ  يت

يـ  خصياتً الشَّ   في ركايةً  ما حدثى  ذلؾى  كالقارئ، كمثاؿي  اردً السَّ  بيفى  كاصؿً شيئان عف ىذا التَّ  لا تعم

خطابان مباشران لمقارئ:  -اكم العميـالرَّ  قناعً  المتخفي خمؼى - اردي السَّ  وى كجَّ  الياكية( حيفى  )شرفةي 

، بسبب معرفتي الكمية بأحكاؿ سمماف بيؾ لأسرد بعض الأشياء التي ما  "سأستغؿ سمطتي ىنا كراكو

و ىنا عمى رؤيتى  طى سمٍّ أف يي  اكم أرادى ؛ فالرَّ (2)كاف يمكف أف يكتبيا في مذكراتو، أك يبكح فييا لأحد!"

                                                           

 51ص، مرجع سابؽ، المفارقة في القصص الستيني العراقيمحمد كناف، ( جاسـ، 1)
  112، مصدر سابؽ، صرواية شرفة الياوية( نصر الله، إبراىيـ، 2)
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عنيا  الأقربيف )البؤرة( التي ييكشؼي  عنيا أقربي  و التي لا يعميـ خصكصياتً  سمماف بيؾ، كيجعؿى 

 المفارقة.  قتً كبو تحقَّ  ،عنو كانزياحه  ردمٍّ السَّ  البناءً  في سبؾً  لممتمقي، كىذا خرؽه 

 ، يجبي ىشةً بو الدَّ  كتبعثي  ،ئ المتمقيتفاجً  ردم بطرؽو السَّ  البناءً  عف سبؾً  الحديثً  كعندى  

ص، النَّ  عفً  إلى أبعد نقطةو  وً بنفسً  ( أف يبتعدى اردي يا )السَّ مف خلبلً  )نارة( التي حاكؿى  عف ركايةً  الحديثي 

يـ كلا  ، (1)بمقدمتيف، الأكلى "ما قالتو نارة" ركاية بدأتٍ ؛ فالٍّ المتمقي أكثرى  مف ذىفً  بذلؾ اقتربى  وي أنَّ  يعم

 ىذهً  مف خلبؿً  ياركايتً  مف بطمةً  ت لمتبرؤً خريس سعى  سميحةى  ؛ ككأفَّ (2)كالثانية "ما قالتو سميحة"

اختيارم كقع عمى " -أم سميحة-تياقصَّ  يا لتكتبى ت نفسى فرضى  ىي مفٍ  -أم نارة-يا؛ لأنَّ ماتً المقدٍّ 

 بصفةً  ميككسةه  كاتبةه  أفكارم، كىيى  مفٍ  ما ىك محبكسه  رى لتحرٍّ  (سميحة خريس)الكاتبة 

ىا كلا نظرً  كجيةى  ؿي لا يمثٍّ  كايةً الرٍّ  ما يجرم داخؿى  كؿَّ  إلى أفَّ  للئشارةً  بذلؾى  ، كسعتٍ (3)("كائيةالرٍّ )

قد أنصرؼ إلى )نارة( " مثؿى  سخيفةو  ةو عف شخصيَّ  مف أف تكتبى  فيي أكبري  ،ىاتفكيرى  شيء يخص  

، صٍّ في ىذا النَّ  ما كردى  كؿ  انية "الثَّ  مةً المقدٍّ  خاتمةي  ذلؾى  دى ، كأكَّ (4)"تسخيؼ قممي كالنيؿ مف أىميتي

 حيفى  كايةً الرٍّ  ى في بدايةً تجمَّ  المفارؽي  ؛ فالمنظكري (5)"؟!(نارة)كمف يصدٌؽ  "..نارة"ىك ما تدٌعيو 

 ظيرتٍ  ذلؾى  نارة(، بعدى -قناع )الراكم المشارؾ ى خمؼى تخفَّ  اردي ( أكلان؛ فالسَّ اخميةي الدَّ  ؤيةي ظيرت )الر  

في  حكؿي كالتَّ  داخؿي ، كىذا التَّ أقنعةو  كائي دكفى لمرٍّ  مباشرو  بشكؿو  ردي السَّ  انتقؿى  ( حيفى ةه خارجيَّ  )رؤيةه 

 ؛ بتعددً المفارقةً  عمى تحقيؽً  ا ساعدى ممَّ  ،لآخرى  مف مشيدو  تنتقؿي  ،صكيرً كاميرا التَّ  بمثابةً  كافى  المنظكرً 

                                                           

  2الأردف، ص -عماف–ـ، دار نارة لمنشر كالتكزيع 2006، 1، طنارة -مبراطورية ورقإرواية خريس، سميحة،  (1)
 14المصدر السابؽ، ص( 2)
 11المصدر السابؽ، ص( 3)
 15المصدر السابؽ، ص ( 4)
 18المصدر السابؽ، ص ( 5)
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"إلى قارئ  عنكافً  يا، تحديدان عندى كبنائً  الحكايةً  المتمقي في صياغةً  كمشاركةً  ،ياعً كتنك   ظرً النَّ  كجياتً 

 نارة.  عمى لسافً  وً الذم جاء بأكممً  (1)محتمؿ"

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 19ص( المصدر السابؽ، 1)



 

 

 

 

 

 

 المفارقةُ في الروايةِ الأردنيةِ أنواع الفصلُ الثَّاني: 

 

 :  المفارقة عبر التاريخ المبحثي الأكؿي

 

 (Verbal paradox)المبحث الثاني: المفارقة المفظية 

 

 (Situation paradox) المبحث الثالث: مفارقة المكقؼ

 

كمانسيَّةابعي: المبحثي الرَّ   ( (Romantic paradoxالمفارقةي الر 
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: المفارقة عبر التاريخالمبحث الأول  

ة المنيجيَّ  احيةً مف النَّ  العمميٍّ  في البحثً  ةً المصطمح، مف القضايا الميمَّ  ةي إشكاليَّ  تيعد   

 تضربي  فيك مصطمحه  ا مف خلبؿً تتب عً مصطمحً )المفارقة(؛لمسي سكاء، كيمكفي  عمى حدٍّ  ةً كالمعرفيَّ 

ة، ة، كالفيثاغكريَّ قراطيَّ ة، كالس  الأفلبطكنيَّ  ةً الفمسفيَّ  مف الآراءً  بدايةن  (1)اريخالتَّ  ه في عمؽً جذكري 

كصكلان  لمميلبدً  عشرى  السادسى  القرفً  يـ بدايةى جاىاتً اتٍّ  دً ريف الغربييف بتعد  انتقالان إلى المفكٍّ  ةً كالسفسطائيَّ 

 القديـ.     العربيٍّ  راثً ىا في الت  ككجكدً  لممفارقةً  عف أصكؿو  ة، كالبحثً العربيَّ  رجمةً إلى التَّ 

 ، تممؾي ةه أدبيَّ  ممارسةه  المفارقةى " إلى أفَّ  ما يعكدي ربَّ  كاحدو  مفيكوـ  عندى  المصطمحً  استقرارً  كعديـ  

 الكاحد، الذم يجمعي  عريؼً يا تستعصي عمى التَّ فإنَّ  ؛الأكلى الأدبً  إلى عصكرً  يمتدي  طكيلبن  تأريخان 

ىـ   ىا في العمؿً يا كأثرً عف أساليبً  يا، ناىيؾى يا كدرجاتً أنكاعً  كؿَّ  ليا، أك يض ـ  ادً قَّ كالن   الأدباءً  مفاىي

لو ىك الذم  ما لا تاريخى  و: "إفٌ ىذه بقكلً  ظرً النَّ  كجيةى  دي يؤكٍّ  (Nietzsche) كنيتشو ،(2)" الأدبيٍّ 

 لا يمكفي  فالمفارقةي  ؛(3)جدان" صعبةن  مسألةن  و يصبحي تعريفي  تاريخان طكيلبن فإفَّ  ا ما يممؾي و، أمَّ تعريفي  يمكفي 

 آدىـ  اللهي  خمؽى  منذي  كعاىا الإنسافي  المفارقةى  إلى أفَّ  إبراىيـ تشيري  نبيمةي  ىا؛ فنجدي يا كلا جذكرً بدايتً  تحديدي 

ما، أك بالأحرل  شجرةو  ثمارً  أكؿً مف  -أم آدـ كحكاء–ا نعى فتقكؿ: "لقد مي  ةى اء، كأسكنيما الجنَّ كحكَّ 

يـ ىا )أم الجنة(. كالتَّ ثمارً  ذا كانت الرٌ  في شيءو  الإنسافً  لرغبةً  كبحه  معناهي  حري زت قد تركَّ  غبةي ما. كا 

ا كحمكة. فممَّ  ليما آنذاؾ جميمةن  بدتٍ  الثمرةى  ىذا يعني أفَّ  جرة، فإفَّ تمؾ الشَّ  مف ثمارً  ثمرةو  في أكؿً 

 قبيحةه  الحمكةى  الجميمةى  مرةى الثَّ  إلى أفَّ  ؿً الأكَّ  الإنسافً  فكري  أف ينتقؿى  يـ، كاف لا بدَّ حر بالتَّ  الأمري  صدرى 

بدا ليما في  الشيطافى  أفَّ  كالجماؿ. كلا بدَّ  القبحً  بيفى  الأكلى؛ كىي الخمطي  ككريية؛ كىذه المفارقةي 

                                                           

ـ، مؤسسة حمادة 2012، د.ط، المفارقة في النقد العربي القديم في ضوء النقد الحديث( انظر: صكالحة، أيمف إبراىيـ، 1)
  13عماف، ص -الأردف، كدار اليازكرم -ربدإاسات الجامعية كالنشر كالتكزيع، لمدر 
 14ـ ، دار الشركؽ، عماف، ص 1999، 1، طظرية والتطبيق(المفارقة والأدب )دراسات في النسميماف، خالد، ( 2)
  56ـ، ص1991، 2، عدد 9، مجمد نظرية المفارقة، مجمة أبحاث اليرموكسميماف، خالد، ( 3)
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يما استكشفا مر؛ كلكنَّ الثَّ  مف حلبكةً  أكدً ىما عمى التَّ و ساعدى نَّ ر؛ إذ إلمشٌ  غير مرادؼو  مفً مف الزَّ  لحظةو 

 ة. ككانت ىذه المفارقةى يما مف الجنَّ في خركجً  السببى  و كافى نَّ مطمؽ، إذ إ شرٌّ  الشيطافى  أفَّ  ذلؾً  بعدى 

ّـَ 1الكاحد" يءً في الشَّ  رً كالشَّ  بيف الخيرً  انية؛ المفارقةى الثَّ   اللهي  خمؽى  ارتبطت منذي  المفارقةى  ، فإفَّ ، مف ث

عمييا  يطمؽى  أفٍ  قبؿى  "كانت مكجكدةن  ؛ فالمفارقةي (2)ؿالأكَّ  المفارقةً  و صانعي جلبلي  جؿَّ  ة، كاللهي البشريَّ 

 . (3)"ليا مفيكهـ  يكجدى  أفٍ  اسـ، كقبؿى 

ذا أردٍ ك  ي الظ  نى ا  ؿً  يكرً ا تقصٍّ ة، فإنَّنا سنعكدي إلى بصكرةو عامَّ  الأدبيَّةً  احةً في السَّ  لممفارقةً  الأكَّ

 حديدً ة، كبالتَّ الفمسفيَّ  خصيَّاتً الشَّ  أعظ ًـ كجكدى  تٍ التي شيدى  اريخً الأكلى في التَّ  ةً كالفمسفيَّ  ةً الأدبيَّ  الحقبةً 

ؿى  صانعى المفارقةً  كأرسطك، فعيدَّ سقراطي  كأفلبطكفى  سقراطى   لكفَّ ظيكرى ك  ،(4)اريخالتَّ  هي الذم ذكرى  الأكَّ

ميكرية(، فقد )الجي  المعركؼً  وً ه، في كتابً مف غيرً  أكثرى  بأفلبطكفى  ارتبطى  يا مصطمحان بكصفً  المفارقةً 

ذكريىا  جاءى "إذ ، (5)أك الادٍّعاء ظاىرً معنى التَّ  (، التي تفيدي Eironeia) "إيركنيئيا" فيو كممةي  كردتٍ 

 كشؼً  و، مف أجؿً خصكمً  في تبنٍّي أفكارً  غبةً كبالرَّ  بالغباءً  الذم تظاىرى  سقراطى  محاكراتً  في أحدً 

 مف كتابً  الميترج ًـ صً في النَّ  تٍ ( التي كردى Eironeia) ككممةي ، (6)"ىا لمعيافيـ كنشرً عيكبً 

نَّما سمَّاىا بػ)الاتٍّضاع التيك مي(،  ة، ييمحىظي عمييا أفَّ المترجىـ لـ يترجمٍيا باس ًـالجميكريَّ  )المفارقة(، كا 

                                                           

 ـ.  1987، 131، ص3، ع7، مجمة فصكؿ، مجالمفارقة( إبراىيـ، نبيمة، 1)
ـ دار الفارس لمنشر كالتكزيع، 1993، 1الكاحد لؤلؤة، ط، ترجمة: عبد المفارقة وصفاتياانظر: ميكيؾ، دم. سي،  (2)

 59، 56الأردف، ص 
ـ، مكتبة 2006، بناء المفارقة في فن المقامات عند بديع الزمان اليمذاني والحريري "دراسة أسموبية"الكقاد، نجلبء، ( 3)

 16الآداب، ص
ـ، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، 2002، 1، طالمفارقة في الشعر العربي الحديث( انظر: شبانة، ناصر، (4    

 . 23 -22ص
 5، صـ دار المأمكف ، بغداد1987، ترجمة: د.عبد الكاحد لؤلؤة ، المفارقة وصفاتياميكيؾ، دم سي، ( انظر: (5

 )اليامش(.
محمكد السمرة(، تحرير:  ، في: )بحكث مييداة إلى الدكتكرنماذج من المفارقة في شعر عرارالرباعي، عبد القادر ،  ((6    

: المفارقة في الشعر العربي الحديث، كانظر: 297ـ، عماف، ص1996، 1حسيف عطكاف كمحمد حكَّر، دار المناىج، ط
 .  23ص
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لي لممفارقة، فيك يعتمدي عمى فكرةً  كؿي جاىؿ، ىك الشَّ بإطارو مف التَّ  المحاطي  يك مي  التَّ  كالاتٍّضاعي   الأكَّ

ا أرسطك أمَّ ، (1)حيَّةالضَّ  بحماسو ييظيًريهي بمظيرً  رأيوً  لإبداءً  الخص ًـ استدراجً  مف أجؿً  العارؼً  تجاىؿً 

يـ "يا )الأخلبؽ( كعنى بً  لديو في كتابً  ىذه الكممةي  تٍ كردى  فقدٍ  شكؿه  هي غة، كىي عندى لم   المراكغي  الاستخدا

 .(2)"المدح ـ، كالذ ـ في صيغةً الذَّ  في صيغةً  يا المدحي يتدرَّجي تحتى  ،البلبغةً  مف أشكاؿً 

 في الفمسفةً  تٍ يا استخدمى أنَّ  سنجدي  -أم المفارقة– فظةً المَّ  ىذهً  أصكؿً  عً تتب   محاكلةً  كعندى 

يا عمى أىنَّ  اليكنافً  أيضان عندى  كتدؿ    (3)ا ىك عميو"ممَّ  ان حمقكثر أ بأىنَّوي  خصً بػػػػػ"تظاىر الشَّ  ةً اليكنانيَّ 

 بيفى  ؽى فرٍّ ، أم الذم يي ؽى فرٍّ المي  كتفيدي  -Irony-)آيركف(  باس ًـ ةً الإغريقيَّ  في الككميديةً  ةه شخصيَّ  "صفةه 

 افً لغكيَّ  مقابلبفً  ة، فموي غكيَّ الم   احيةً ا مف النَّ ة، أمَّ الاصطلبحيَّ  احيةً ، ىذا مف النَّ (4)الحاؿ" ككاقعً  المظيرً 

التي تعني  Eironeia)) ةي الاغريقيَّ ( الكممة ي  Irony) كأصؿي  pardox/ (Irony))ىما :) افً لغكيَّ 

 اأمَّ  ،معاكس بشكؿو  الحقيقةً  كتصكيرً  اعً أك الخدَّ  الكاذبً  تحت المظيرً  أم الاختفاءى  عى صن  كالتَّ  عاءى الادٍّ 

(Paradox)  ةي اليكنانيَّ  الكممةي  وي فأصمي (Paradoxa ، ) َّالبادئةً  مقطعيف مف ؼي كتتأل (Para )كتعني 

 .      (5)ائع"الشَّ  أمى الرَّ  يضادي  ما الكممةً  معنى فيككف، أمى الرَّ  كتعني( Doxa)كالجذرً ، أك ضدى  المخالؼى 

مفيكميما أيضان؛  طاؿى  ، بؿٍ فحسبٍ  المصطمحيفً  في ترجماتً  ك الاختلبؼي  نكعي التَّ  لـ يكفً 

 المفارقةى  إلى أفَّ  ل الإشارةى لا يتعدَّ ك  ةً فظيَّ المَّ  المفارقةً  مف أنكاعً  كاحدو  عمى نكعو  يقتصري  كافى  أفٍ  فبعدى 

شيئان ك  تقكؿى  ما يعنيو( أك )أفٍ  نقيضى  المرءً  ( أك )قكؿي ك المظيرً  الحقيقةً  بيفى  )تبايفه  في الأساسً 
                                                           

 . 24 -23، مرجع سابؽ، ص المفارقة في الشعر العربي الحديث شبانة، ناصر، ( انظر:1)
 197، د.ت، د.ط، مكتبة غريب، صوالتطبيقفن القص بين النظرية ( إبراىيـ، نبيمة، 2)    

 .24، مرجع سابؽ، ص الحديث المفارقة في الشعر العربيكانظر:          
،  شعر الرابطة القممية أنموذجا –المفارقة في الشعر العربي الميجري الشمالي انظر: عبد الكريـ، الياـ مكي،  (3)

 . 30ـ، ص  2001جامعة بغداد،  –رسالة ماجستير، كمية التربية لمبنات 
 . 5، مصدر سابؽ، صالمفارقة وصفاتياميكيؾ، دم. سي،  (4)
كمية الآداب ـ، 2004،  فمسفة المغة العربية كآدابيا -رسالة دكتكراه  ،المفارقة بنية الاختلّف الكبرىىادم عباس، سناء، ( 5(
 7جامعة بغداد ، ص -
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، خريةً الى الس   Irony)) ىـ رجً ، كقد تي (1)( لكي تمدحى  ، كتذّـَ  لكي تذّـَ  ه( أك )أف تمدحى غيرى  تقصدى 

 ناقضً ، كالتَّ (4)ناقضً ، كالتَّ (3)إلى المفارقةً (Paradox)  ىـ ، ك تيرجً (2)ساخره  اخرة، كتعبيره السَّ  كالمفارقةً 

مف  مع المفارقةً  عامؿً في التَّ  ليا دكره  كافى  رجماتً ىذه التَّ  كؿ   ،(7)ظاىرً ، كالتَّ (6)قيضةً ، كالنَّ (5)اىرمالظَّ 

ا بشقييى  ةً الأدبيَّ  في الأعماؿً  ةً قديَّ النَّ  احيةً عمييا مف النَّ  الاشتغاؿً  ة، ككيفيةً قافيَّ كالثَّ  ةً الفكريَّ  احيةً مف النَّ 

 ة.رديَّ كالسَّ  ةً الشعريَّ 

 مترادفان لدل الإغريؽً  كافى  وي أنَّ  ضحي ، يتَّ الأكلى لممصطمحً  للئرىاصاتً  عً ىذا التتب   كمف خلبؿً 

ىذا  أكافى  ، سكاءه ضي بيفى ما ىك ظاىره كما ىك باطفه ناق، كىك التَّ كاحدو  إلى شيءو  كاليكناف، كيشيري 

 ، أـ عملبن أدبيان.ةن حقيقيَّ  ةن شخصيَّ  يخص   ناقضي التَّ 

ذا انتقمٍ   هي قركف، نجدي  خمسةً  بنحكً  الميلبدً  قبؿى  )ىيرقميطس( الذم عاشى  ا إلى الفيمسكؼً نى كا 

فقط في  تكمفي  الحقيقةى  ناقض، إذ يرل أفَّ التَّ  حدَّ  ر( الذم يبمغي غي  )التَّ  في فمسفةً  المفارقةً  مفيكىـ  يبرزي 

 يأتي أجمؿي  ، مف التخالؼً الائتلبؼى  يجمبي  خالؼى التَّ  ، كما يرل أيضان "أفَّ (8)ع(ما لا يتكقَّ  عً )تكق  

                                                           

 44,29، مصدر سابؽ، صالمفارقة و صفاتيا( ميكيؾ، دم.سي، 1)
 . 182لبناف، ص-بيركت ،دار الحداثة ـ،1991، 1، طضاءة النصإ، اعتداؿ، عثماف( 2)
 182( المرجع سابؽ، ص3)
اد، بغد -فية العامةدار الشؤكف الثقاـ،  1986، 1، طترجمة مجيد الماشطة، شارةالبنيوية و عمم الإ ،ترنس، ىككز( 4)

  .142ص
، ترجمة: سلبفة حجاكم، مراجعة: د.عبد الكىاب الككيؿ ما ىو النقد، : بكؿ، ىيرنادم، كانظر124سابؽ، صال المرجع (5)
 128ـ، دار الشؤكف الثقافية، بغداد، ص1989، 1ط
  .7، مصدر سابؽ، صالمفارقة وصفاتيا( ميكيؾ، دم. سي، 6)
ـ، الجامعة     2003، رسالة دكتكراه، كمية الآداب، مقامات العصر العباسيالمفارقة في مشفي ، تغريد ضياء، انظر:  (7)

 11المستنصرية، ص
، 1، طىيرقميطس فيمسوف التغير وأثره في الفكر الفمسفي، النشار، عمي سامي، كعمي، محمد، كالراجحي، عبده  (8)

     16ـ، دار المعارؼ، مصر، ص 1969
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 مثؿى  تككفي  مفارقةن  دي فييا، ستكلٍّ مبالغ و  غيرً  ةو فنيَّ  بطريقةو  فتٍ إذا كيظٍّ  ةي نائيَّ الث   ؛ فالمتضاداتي (1)"الائتلبؼً 

 . (2)ان"شييَّ  بؽى الطَّ  التي تجعؿي  الممحً  "ذرةً 

فيما  ةن ميمَّ  مسألةن  تٍ التي طرحى  ةي كاقيَّ الرٍّ  بالمفارقة، الفمسفػةي  تٍ التي اىتمَّ  الفمسفاتً  كمف بيفً 

كقكليـ:  المطمقةى  ةى خلبقيَّ الأ الآراءى ( كىي تمثٍّؿي "paradoxe Staciensة )كاقيَّ الرٍّ  ى بػ" المفارقػاتً سمَّ يي 

ىـ  إفَّ   فكؽى  وً بنفسً  يرتفعي  بؿٍ  كلا ينديـ  ،، كلا يرجك، كلا يأسؼي كلا يخاؼي  ،ئ، كلا يضطربي خطً لا يي  الحكي

أك  يخطئى  أفٍ  حكيمان لا بدَّ  الإنسافي  فميما كافى  فةه لمطَّبيعةً البشريَّة؛مخال الفمسفةي  هً ، كىذً (3)"شيءو  كؿٍّ 

ما  كالمشاعرً  عميو مف العكاطؼً  ينطبؽي  إنسافه  يايةً فيك بالنٍّ  ...إلخ؛يضطربى أك يخاؼى أك يندىـ 

فَّ  بعكسً  ى لك تظاىرى ه، حتَّ عمى غيرً  ينطبؽي   ـ رس ًـيً في محاكلتً  كاقييف كامنةه "الرٍّ  مفارقةى  ذلؾ، كا 

 الكامؿً  الإنسافً  صكرةى  و، إلا أفَّ أفعالً  لتكجيوً  الحرَّ  الخيارى  الذم يممؾي  الكامؿً  الإنسافً  صكرةً 

 . (4)دة"المحدَّ  بيعةً الطَّ  بقكانيفً  محككمةن  ما دامتٍ  مستحيمةه 

يـ  العربي   راثالت   يتطرَّؽ العربي، فم ٍـ راثَّ الت   ا فيما يخص  أمَّ   صريحو  ذكرو  أمٍّ  إلى القدي

 مف ان كثير  اقتربتٍ  التي ةً كالبلبغيَّ  النقديَّةً  المصطمحاتً  مف الكثيرى  ىناؾ أفَّ  إلاَّ  المفارقة، لمصطمحً 

ىـ  الجد ، بو ييرادي  الذم ، كاليزؿى العارؼً  تجاىؿى  :منيا أذكري  ،المصطمحً  ىذا دلالةً  ، خريةى كالس   ،كالتيك 

 .، كالاستعارةى شبيوى ، كالتَّ شكيؾى اىر، كالتَّ الظَّ  كمخالفةى  كالعكس، ىـ الذَّ  يشبوي  بما المدحً  ، كتأكيدى كريةى كالتَّ 

 عريضي التَّ  ذلؾ مف ،المفارقةً   مصطمحً  دلالاتً  بعضى  تٍ لامسى  ةه بلبغيَّ  مصطمحاته  كىناؾ

 جميع عف يجؿ   مما عريضً التَّ  أفضؿً  "كمف: القائؿ( ىػ 456 ت) القيركانيٍّ  رشيؽو  ابفً  رأمً  في
                                                           

 98، مصدر سابؽ، ص المفارقة وصفاتيا( ميكيؾ، دم. سي، 1)
 16( المصدر سابؽ، ص2)
دار الكتاب لممعاني ػ  ،ـ 1979، د.ط، نكميزية واللّتينيةبالألفاظ العربية والفرنسية والإ  المعجم الفمسفي، جميؿ، ابيصم( 3)

  403-402، ص2، مجمدلبناف -دار الكتاب المصرم ػ بيركتك 
جامعة المكصؿ، ، ـ 2001 ، رسالة دكتكراة،: الرواية العربي نموذجاً المفارقة الروائية ،صالح محمد عبدالله، العبيدم( 4)

  22، ص كمية التربية
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و يقكلي أك ، ىذا لو يقاؿي  كاف الذم: أم (1)(الكريـ العىزًيزي  أىنٍتى  إًنٌؾى  ذيؽٍ : ) كجؿَّ  عزَّ  اللهً  قكؿي  الكلب ًـ

يٍؿ ، لأنَّ  ، كقيؿ : بؿ ذلؾ عمى  جبمييا  )يعني مكة( أعىز  مني كلا أكريـ  و قاؿ: ما بيفى كىك أبك جى

عمى  المعقكدً  شبيوً التَّ  ىػ( في فصؿً  471)ت الجرجانيٍّ  القاىرً  عبدي  ضي عرً كيى  ،(2)"بوً  معنى الاستيزاءً 

معقكدان عمى  شبيوي فيو التَّ  ما يجيءي  كمثاؿي )فيكمان يقاربي المفارقةى فيقكؿ : ، مأمريف كليس بتمثيؿو 

مر  كيحمك كيشج  كيأسك كيسرجي كي ىك يصفك كيكدري ىذا التَّشابؾى قكلييـ ) يما لا يتشابكافً أمريف إًلاَّ أىنَّ 

ف ؾى ( لأنَّ كيمجيـ   فكثافةي  ؛(3)بالأخرل" إحداىما ممتزجةن  فميستٍ  ،الصفتيف لوي  تجمعى  أفٍ  تى أردٍ  كنتى  كاً 

في  وً ،  فضلبن عف حديثً كاحدو  شيءو  عفٍ  ثي يتحدَّ  وي ، خصكصان أنَّ وً في حديثً  كاضحةه  ةً ديَّ الضٍّ  اتً نائيَّ الث  

 . المفارقةً  يا مفى في دلالاتً  التي تقتربي  ذلؾ مف المصطمحاتً  أخرل عف معنى المعنى كغيرً  مكاضعى 

ا في الت   المفارقةً  كجكدً  )ناصر شبانة( بشأفً  ؽي كييعمٍّ   سكاءه "، بقكلو: وً راث، أك عدمً مصطمحن

أك  هً منكطنا بكجكدً  الأمري  فإفَّ الأمرى سيَّاف، إذ ليسى  مكجكدو  ، أـ غيري ان مكجكدىذا المصطمح ي  أكافى 

ا يى بمفيكمً  إليو المفارقةي  الذم تشيري  البلبغي   كعي النَّ  أكً  المفيكيـ  ، إنَّما الميعكَّؿي عمى ما إذا كافى وً عدمً 

بيذا  في البحثً  إلى المضيٍّ  مف الباحثيفى  العديدى  ، كىذا ما دفعى (4)"لا أ ٍـ راثً مكجكدنا في الت   الحديثً 

 الحديثً   مفمستقلبن  ة أـ بحثان جامعيَّ  رسالةن  أكانتٍ  سكاءه  -عممي عمى حدٍّ – دراسةه  جاه، فمـ تخؿي الاتٍّ 

 ىنا عمى سبيؿً  ، كأذكري مف عدمًوً  ي ًـالقد العربيٍّ  راثً في الت   -المفارقة- مصطمحً  كجكدً  ةً عف قضيَّ 

                                                           

 49سكرة الدخاف، الآية  (1)
 .304/ ص 1، تحقيؽ محمد محيي الديف عبد الحميد، مجالعمدة في محاسن الشعر وآدابو ونقدهالقيركاني، ابف رشيؽ،  (2)
 . 82، عمؽ عميو محمد رشيد رضا، ص أسرار البلّغة في عمم البيانالجرجاني، عبد القاىر،  (3)
 . 29، مرجع سابؽ، صالمفارقة في الشعر العربي الحديث( شبانة، ناصر، 4)
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 في ضكءً  القدي ًـ العربيٍّ  قدً في النَّ  : )المفارقةي ، مثؿليذا المجاؿً  تٍ التي أيفردى  راساتً الدٍّ  بعضى  المثاؿً 

 . (2)القديـ( العربي   البلبغي   راثي كالت   المفارقةً  ، كبحث )مصطمحي (1)(الحديثً  قدً النَّ 

 ةً قديَّ النَّ  في الكتبً  العربيٍّ  راثً الت   )المفارقة( في لمصطمحً  ادً قَّ بعض الن   عً تتب   كمف خلبؿً 

، (3)ؾى خالد سميماف إلى ذلً  أشارى  ؛ فقدٍ ان مصطمح لممفارقةً  لا كجكدى  وي ف أنَّ ارسيالدَّ  يرل بعض، ةً كالبلبغيَّ 

، المضمكفً  لا مفى  اىرً الظَّ  مف الاس ًـ خمكه ىك  القدي ًـ العربيٍّ  قدً في النَّ  المفارقةً  مصطمحً  كجكدً  ك"عديـ 

 )المفارقةي  وً العبد في كتابً  ده محمدي كٍّ ، كىذا ما أى (4)"القدي ًـ قدً في النَّ  كمكجكدةه  ظاىرةه  المفارقةً  ففكرةي 

 سابقان.   أخرل، كما ذيكرى  ياتو مسمَّ  تحتى  كردتٍ  ؛ فقد(5) (ةي القرآنيَّ 

يا بمفيكمً  ان نقدي ان مصطمح العربيٍّ  قدً في النَّ  تستخد ٍـيا لـ كالباحثكف عمى أنَّ  ادي قَّ الن   يجمعي  كيكادي 

لؤة كتاب دم. سي. ميكيؾ لؤ  الكاحدً  عبدي  ترجىـ  كتحديدان حيفى  ،الحديثً   في العصرً عند الغربييف إلاَّ 

إلينا في  الكافدةً  ةً كالبلبغيَّ  ةً قديَّ مف القضايا النَّ  العديدً  حاؿى  المصطمحً  حاؿي  يا(، فكافى كصفاتي  المفارقةي )

 . ىا مف العكامؿً كغيرً  رجمةً التَّ  ة بفعؿً الغربيٍّ  مف الحضارةً  الحديثً  العصرً 

 ا كافى ممَّ  ان أكثرى ان كىلبميَّ فضفاضان كمطاطيَّ  -المفارقةً – مصطمحي  أصبحى  ،اىفً الرَّ  في الكقتً 

 بصفةً  التي تمتازي  مف الفمسفةً  انبثقتٍ  المفارقةى  منيا: أفَّ  عكامؿو  ةً إلى عدَّ  يعكدي  ؾى عميو سابقان؛ كذلً 

 عديدةو  أنكاعو  اس، كظيكري النَّ  ةً يا عمى عامَّ كصعكبتً  الأمكرً  كتداخؿً  ،الكضكحً  كعد ًـ ،الغمكضً 

                                                           

ـ، مؤسسة حمادة 2012، د.ط، المفارقة في النقد العربي القديم في ضوء النقد الحديثصكالحة، أيمف إبراىيـ،  (1)
 الأردف، كدار اليازكرم، عماف.-ربدإاسات الجامعية كالنشر كالتكزيع، لمدر 
، 1، المجمة الجامعة، العدد السادس عشر، مج القديم مصطمح المفارقة والتراث البلّغي العربي( قريميدة، محمد سالـ، 2)

 ـ. 2014فبراير 
  22، مرجع سابؽ، صالمفارقة والأدبسميماف، خالد، انظر:  (3)
 -ـ، جامعة اليرمكؾ2002، رسالة ماجستير، المفارقة في أدب الجاحظ: البخلّء نموذجاً الخكجة، محمد إبراىيـ خالد،  4))
 10الأردف، ص-ربدإمية الآداب، ك
 23ـ، دار الفكر العربي، ص1994، 1، طالمفارقة القرآنية دراسة في بنية الدلالةالعبد، محمد، انظر:  5))



330 

‌

 عمى أنكاعو  الإجماعً  سانييف عمييا، كعد ًـكالمٍّ  قدييفى كالنَّ  مف البلبغييفى  العديدً  اشتغاؿً  نتيجةى  لممفارقةً 

 كفٍ ي ؛ فم ٍـةً عريَّ الشٍّ  كالمفارقةً  ةً رديَّ السَّ  المفارقةً  بيفى  مييزً التَّ  إلى حدٍّ  ختلبؼي الا لممفارقة، فكصؿى  نةو معيَّ 

 ةى الإنجميزيَّ  غةى الم   لكفَّ  ،(1) (ميويك) كما يذكري ـ، 1502 عاـ حتى ةالإنجميزيَّ  في أثره ( المفارقة) لكممةً 

: مثؿى  ككيفً التَّ  في طكرً  مفارقةن  تػيعدَّ  فٍ أ، يمكف فظيٍّ المَّ  في الاستعماؿً  سائرةو  بعباراتو  ةن كانت غنيَّ 

 ذلؾى  )المفارقة( بعدى  صطمحي م رى كقد تطكَّ  ،(2)، يييفي ، يزدرم، يحتقري يـ ، يتيكَّ ، يغمزي ، يعبػرٌي ، ييزأي سخريةه 

   .(3)"ةه بلبغيَّ  يا صيغةه نَّ أإليو عمى  ينظري  أصبحى  فٍ أإلى  بطيءو  بشكؿو 

، كبقًيى الحديثةً  ةً الأكربيَّ  البلبدً  في إنجمترا كفي سائرً  ببطءو شديدو  ري يتطكَّ  أخذى  المفارقةً  فمفيكيـ   

 القرفً  ، كمع نيايةً (4)الأكلى عمى أنَّوي صيغةه بلبغيَّةه بالدرجةً  مافً مف الزَّ  لأكثرى مف قرنيفً  يينظر إليو

في  خذي عددان مف المعاني الجديدةً )المفارقة( يتَّ  مفيكيـ  بدأى  ،عشرى  التاسعى  القرفً  كبدايةً  عشرى  امفى الثَّ 

ة، كؿ الأكربيَّ الدي  يا في مقدٍّمةً التي جعمتٍ  ةً كالجماليَّ  ةً الفمسفيَّ  ألمانيا، خصكصان مع خضّـٍ التأم لبتً 

كأخكه  (Friedrich Schlegel) (شميگلفريدريك ، كىـ )المرحمةً  في ىذهً  المفارقةً  أصحابي  كيبرزي 

 ؛(5)(Karl Zogler) (رمكارل زوگ، ك)(August Wilhelm Schlegel) (أوگست فيميمم)

 .ابقةً السَّ  يادلالاتً  إلى أيضيفتٍ  ،جديدةن  دلالاتو  فاكتسبتٍ 

أفَّ  حقيقةى  عمى "إدراؾً  تقكيـ  أفَّ المفارقةى  (Friedrich Schlegel) (فريدريك شميگليرل )

ىـ   كمٌيتوً  ما يقكل عمى إدراؾً  قيضيفً النَّ  مكقؼً  غيري  ليسى  ، كأفٍ ينطكم عمى تضادو  هً في جكىرً  العال

                                                           

 28، مصدر سابؽ، ص المفارقة وصفاتياانظر: ميكيؾ، دم. سي، ( 1)
 20، مرجع سابؽ، ص المفارقة والأدبانظر: سميماف، خالد،  (2)
 29، مصدر سابؽ، ص المفارقة وصفاتيا انظر: ميكيؾ، دم. سي،( 3)

 .29( انظر: المصدر سابؽ، ص    (4
 . 32( انظر: المصدر سابؽ، ص    (5
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، )شرطه لابدَّ منو(... لممفارقةً  قيضةي كالنَّ  قيضةً شكؿه مف النَّ  كذلؾ إفَّ "المفارقةى  ، كيقكؿي (1)المتضاربة"

يا كمصدريىا كمبدأيىا" إدراكنا "ىك  (Schlegel) (لگشمي) تعبيرً  بحسبً  المفارقةى  فَّ إف ؛(2)فيي ركحي

ىـ  فَّ أ لحقيقةً   فٍ أ ىا التي تستطيعي ىي كحدى  الممتبسةى  ظرً النَّ  جيةى  فَّ أ، ك ظاىريان  متناقضه  توً في ماىيَّ  العال

يا عمى ربطً  في المفارقةً  (Schlegel) (لگشمي) نظريةي  ىـ تقدٍّ " فٍ أ ، كيمكفي (3) "تو المتناقضةكميَّ  تمتقطى 

، حرٌّ  نشاطه  وي نَّ أعمى  لمففً  (الكانتية) ةً ظريَّ ، كالنَّ (Schiller) (شيمر) عندى  في الففٍّ  عبً المَّ  بمفيك ًـ

 المفارقةى  أفَّ  كما، (4)يا لعبة "يا بكصفً كعرضً  كالحياةً  اسً كالنَّ  الأحداثً  رً تصك   بضركرةً  ككاف يطالبي 

 بمطالبى  مقترنان  الحديثً  اتيٍّ الذَّ  الكعي مف كاحدان  عنصران  إلا ليستٍ  (Schlegel) (لگشمي) عندى 

 بو بي يطالً  ما المطالبً  هً ىذً  كمف ،(Rene Wellek) (ويمك رينيو) ري يعبٍّ  كما ،جدان  مختمفةو 

 ؛(5)اتيٍّ الذَّ  لمكعي كساخرةو  رةو متطكٍّ  ةو فمسفيَّ  جديدةو  أسطكرةو  ظيكرً  ضركرةً  مف (Schlegel) (لگشمي)

 لأفَّ "في قكلو  ري ، كما يعبٍّ (Schlegel) (لگشمي) عندى  بالمفارقةً  مرتبطةن  اتً الذَّ  إلى تحديدً  فالحاجةي 

ىـ  فَّ إو، فنفسى  إذ لا يحدٌدي  المرءى  مع  يتعارضي  (Schlegel) (لگلشمي) ، كىذا الفييـ (6)"دهي سيحدٍّ  العال

 أكثرى  مف الحياة، كبشكؿو  بً في الم   المفارقةى  ىك يضعي  إذٍ ‌(Karl Zogler) (رمگكارل زو )رأم 

 يجبي  المفارقةى  أفَّ  (Karl Zogler) (رمگزو ) دي يؤكٍّ ك"، (7) (Schlegel) (لگشمي) ا يفعؿي ممَّ  صراحةن 

 -أم المفارقة-كىي  (8)"كلبميٌّ  ؽه يا تفك  نَّ أأك  ةي مبيَّ أك السَّ  المسؤكلةً  غيري  ةي اتيَّ يا الذَّ بأنَّ  لا تفييـ أ يجبي 

                                                           

ـ، دار الأرقـ لمطباعة، 2007، 1، طالمفارقة في شعر الرواد، كانظر: الخفاجي، قيس حمزة، 34( المصدر السابؽ، ص    (1
 .1994العراؽ،  -، كأصؿ ىذا الكتاب رسالة ماجستير قدميا الباحث إلى كمية التربية، الجامعة المستنصرية53ص
 . 53، مرجع سابؽ: المفارقة في شعر الرواد، كانظر: 36، مصدر سابؽ، صالمفارقة وصفاتيا( ميكيؾ، دم. سي،     (2
ـ، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، 2005، 1، طالمفارقة في النص الروائي )نجيب محفوظ أنموذجا(حماد، حسف،  (3)

 31ص
 31المرجع السابؽ، ص( 4)
 31انظر: المرجع السابؽ، ص ( 5)
 37سابؽ، ص ، مصدر المفارقة وصفاتياميكيؾ، دم. سي،  (6)
 .37المصدر السابؽ، ص 7))
 36، مرجع سابؽ، صالمفارقة في النص الروائيحماد، حسف، ( 8)
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 عدَّ  كعمى ىذا الأساسً  ،(1)"سعو متَّ  عمى شكؿو  العال ًـ مصيرى  ؿي تتأمَّ  اتي الذَّ  تبدأي "ه تككف عندما عندى 

 فَّ أ غيرى ، (2) "ةأمميَّ التٌ  لبةً مف الصٌ  نكعان " (Zogler) (رمگزو ) مفارقةي  (Kierkegaard) (كيركارد)

 Hegel) )(ىيجل) أفَّ  عيان مدَّ  كفيٍّ الص   فسيرً ىذا التَّ  رفضى  (Rene Wellek) (رينيو ويمك)

 بتصالحً  قةى و المتعمٍّ رؤيتى  لـ يأخذٍ  (Zogler) (رمگزو ) فَّ أقد تجاىلب  (Kierkegaard) (كيركارد)ك

 حالةن  راجيديا كالككميديا ليستٍ في كلب التَّ  المفارقةى  فَّ أيرل  حيثي  ،ان جادَّ  مأخذان  في الففٍّ  الأضدادً 

في المفارقة،  (Kierkegaard)( كيركارد) تفكيرى  فَّ أكما ، (3)لمحالات كتصالحه  ىي كحدةه  كاحدة، بؿٍ 

إلى  بشكؿو رئيسو  يتَّجوي المفارقة،  مفيك ًـ ه في كتابً آراءى  عندما طرحى  (1841) عا ًـ المفارقة، منذي 

 كحي، فيرل أفَّ مف يمتمؾى الر   مف التطك رً  كالأخلبقيَّ  كريف الجماليَّ بيف ما يدعكه الطَّ  المفارقةً  كضعً 

 جاهً كقتو كآخر، أك في ىذا الاتٍّ  بيفى  بالمفارقةً  يار، فيك لا يتَّصؼي النَّ  يا طكاؿى مفارقةن جكىريَّةن يمتمكي 

 .(4)يامف أصحابً  أنَّوي  الإعجابى  أبدنا لكي يناؿى  أك ذاؾ، كلا يتَّخذي المفارقةى 

كظيفةن  أفَّ في المفارقةً  (August Wilhelm Schlegel) (فيميمم أوگستل )في حيف يرى 

مراقيى لمفارقةً إلى با فيرتفعي  (Karl Zogler)( رگكارل زول، أمَّا )(5)ىجائيَّةن، أخلبقيَّةن، أك تقميصيَّةن 

 امؿً يا في الميبٍّ مف الحياة، فيرل أفَّ كظيفتىيا ىي الكشؼي عف الشَّ فيك يضعي  ما كرا طبيعيٍّة؛

 .(6)كالمطمؽً  محدكدً كاللبَّ 

                                                           

 36المرجع السابؽ، ص( 1)
   38المرجع السابؽ، ص  (2)
 38المرجع السابؽ، ص  (3)

 . 41، مصدر سابؽ، صالمفارقة وصفاتيا( انظر: ميكيؾ، دم، سي، (4    
 . 38ص ( انظر: المصدر السابؽ،    (5
 . 37( انظر: المصدر السابؽ، ص    (6
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ّـَ أيعًيدى اكتشاؼي مفيكىـ  ، فقد (I. A. Richards) (آي. أي. ريتشاردز) عمى يدً  المفارقةً  ث

(كافعً المي كالدَّ  قيضً بأنَّيا "إدخاؿي النَّ  المفارقةى  رَّؼى عى   هي فيي عندى  ؛(1)كمٍّمة لمكصكؿً إلى )كضعو متكازفو

 . (Thomas Stearns Elio) إليكتت. س. عند  المكضكعيَّ  تساكم المعادؿى 

 عمييا كلبيـ  نَّيا ما ينطكمي بإ ، إذ يقكؿي المفارقةً  عف مفيك ًـ ةي الخاصَّ  هي ( آراؤ كونوب ثرلوالكلػ) 

شارةن لا تقؿ  كما يبدك لممتكمٍّ  إلى الكضعً  ، إشارةن يحمؿي إشارةن مزدكجةن  يالا تعي أفَّ كلبمى  ةو شخصيَّ  ـ، كا 

، (2)و لمجميكر"تمامان ممَّا جرل كشفي  المختمؼي  كما ىك عميو، كىك الكعيي  عنيا ملبءمةن إلى الكضعً 

 الإنسافً  بيفى  الأزليٍّ راع ً لمصٍّ  ةن حتميَّ  نتيجةن  -ةالمأساكيَّ  المفارقةي  -كمنيا  يـ رأل أفَّ المفارقةى كبعضي 

( عف كونوب ثرلوال: )فيقكؿي  المؤل ًـ المخيؼً  في ىذا الككفً  هً كجكدً  منيـ لإثباتً  ، في محاكلةو هً كقدرً 

مجالان كاسعان  يـ يقدٍّ  العتيدً  المظم ًـ و كالقدرً و كأعمالً كمخاكفً  كأمالوً  بيف الإنسافً  ناقضى : "إًفَّ التٌ ذلًؾى 

 . (3)ة"المأساكيَّ  عف المفارقةً  لمكشؼً 

تنطكم عمى حقيقةو قكامييا  فيرل أفَّ المفارقةى  ،(Anatole France) (أناتول فرانسا )أمَّ 

أفَّ المفارقةى  كجدى  (Max Beerbohm) (ماكس بيربوم) ، كالناقدي (4)ضادالتَّ  الكشؼي عف طريؽً 

تبذيرنا" الكسائؿً  بأقؿٍّ  أبمغ الأثرى  "إحداثي  ؿي يا الأكَّ ضربه مف التأن ؽً ىدفي 
ماكس ) انطمؽى  ، فمقدٍ (5)

 أنؽً ضربان مف التَّ  عد  يي  أسمكبي إذٍ   مف منطمؽو  المفارقةً  في تعريؼً   (Max Beerbohm) (بيريوم

ةً الذم ييفضي إلى العربيَّ  في البلبغةً  مع الإيجازً  مقتربان لممفارقةً  يكلدي  ؾى في الأسمكب، كىك بذلً 

(كالمعنى  لالةً الدٍّ  ساعً اتٍّ تكثيؼً الألفاظً ك   .)خيري الكلبًـ ما قؿَّ كدؿَّ
                                                           

 . 37( انظر: المصدر السابؽ، ص     (1
 . 40( انظر: المصدر السابؽ، ص     (2
  34 - 33المصدر سابؽ، ص (3)
 . 45( انظر: المصدر السابؽ، ص(4    
سميماف، خالد، دار الشركؽ لمنشر  ،المفارقة والأدب: دراسات في النظرية والتطبيق، كانظر: 63( المصدر السابؽ، ص (5    

 .15ـ،  ص1999، 1الأردف، ط -كالتكزيع، عمَّاف
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إلى أفَّ المفارقةى  (Samuel Johnson)‌(صموئيل جونسون) الإنجميزم   الأديبي  كيذىبي 

ا، أك ميضادًّا لمكمماتً  ، يككفي عبيرً التَّ  ىي طريقةه مف طرائؽً  عمى  زي ، فيك يركٍّ (1)المعنى فييا مناقضن

     .ضادً التَّ  عنصرً 

 ةو سيميائيَّ  نظرو  مف كجيةً  مع المفارقةً  متٍ تعامى فقد  (Marik Finley) (ماريك فينمي)أمَّا 

( التي لـ مف )العلبماتً ، محدكد غيرً  لعامؿو  ( منتجةو مف )علبمةو  أكثرى  ليستٍ "يا: بأنَّ  المفارقةً  فتً فعرَّ 

 مستديمان  فقط بديلبن  تستعمؿي  يا، كلكنَّ ( لذلؾ الأمرً ثابتةو  ( أك)مدلكلاتو ثابتو  )مدلكؿو  في اكتسابً  تفمحٍ 

جدان،  ةه ىذه ميمَّ  ظرً النَّ  يةي ، ككج(2)( قائمان كاؿً )الدَّ  يبقى )البػيعد( بيفى  ، بحيثي آخرى  مف داؿٍّ  بدلان  لداؿو 

 . ردمٍّ السَّ  أكيؿً التَّ  بناحيةً  ؽي خصكصان فيما يتعمَّ 

ذلؾ  كتحميؿي  ما يمكفي  أقؿَّ  لقكؿو  "كسيمةه  (Northrop Frye) (ورثرب فراين) عندى  المفارقةي ك 

  لالة.  ، بؿ بالدٍّ بالكّـٍ  ليستٍ  ، فالعبرةي (3) "ما يمكف مف المعنى أكبرى  القكؿً 

و عف يا في كتاباتً عرضى  في المفارقةً  آراءه  (Roland Barthes) (رولان بارتكلػ)

 )ميكيؾ(، إذٍ  يا عنوي يير، ينقمي الشَّ  الفرنسيٍّ  كائيٍّ الرٍّ  (Gustave Flaubert) )غكستاؼ فمكبير(

 ، فثمَّةى المقصكدً  قائمان عف المعنى الحرفيٍّ  ؤاؿى الس   أف تترؾى  تريدي  طريقةن في الكتابةً  : إفَّ لممفارقةً يقكؿي 

يـ  عريؼي لممغزل، فالتَّ  تأجيؿه أبدمٌّ   مفيكماته  وي تٍ و، قد تجاكزى بنقيضً  ، قكؿي شيءو كالإيحاءي لممفارقةً  القدي

                                                           

 . 40، مصدر سابؽ، صالمفارقة وصفاتيا ( انظر: ميكيؾ، دم، سي،1)    
 17، مرجع سابؽ، صالمفارقة والأدبانظر: سميماف، خالد،  -( 2)
، مجمة جامعة أـ القرل درويش )دراسة في جمالية التمقي(المتوقع واللّمتوقع في شعر محمود  ،عبد الباسط الزيكد، -( 3)

 .445ىػ، ص1427جماد الثاني  ،37، عدد 18لعمكـ الشريعة كالمغة العربية كآدابيا، ج
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 فسيراتً قكؿي شيءو بطريقةو تستثيري لا تفسيران كاحدان بؿ سمسمةن لا تنتيي مف التَّ  أخرل، فالمفارقةي 

 .(1)"الميغيَّرةً 

 (ىاكون شفالييو) يذىبي  ، لذلؾى (2)تيحجىب عنو كحقيقةه  ييكشؼي  مظير ثمَّةى  كفي المفارقةً 

(Hakon Chevalier)  (3)، كالمظيرً ةً ، تباييفه بيف الحقيقفي المفارقةً  إلى أفَّ الميزةى الأساسى. 

 (Immanuel Kant) (كانت) الحديثً  الفيمسكؼً  أبحاثً  في ياسبيمى  المفارقةي  تٍ كجدى  كقد

 كقد ،ةً كالحريَّ  كالقيدً  ،كالمثاؿً  كالكاقعً ، محدكدً كاللبَّ  المحدكدً  مف الإنسانيٍّ  العقؿً  مكقؼى  تٍ تناكلى  التي

ىـ  عاجزان  المثاليٍّ  رً المفكٍّ  كقكؼً  مف وي فمسفتي  تٍ نبعى   العال ًـ في مطمؽو  سمطافو  ذك فيك ،ةً الفعميَّ  جربةً التَّ  أما

 .(4)الحكادثً  مجرل في أثيرً التَّ  أك دخؿً التَّ  عف كعاجزه  ضائعه  فيك الفعمي، الكاقعً  في اأمَّ  ،المعقكؿً 

 اتيَّ الذَّ  الكعيى  بوً  )التركيب الأعمى( كقصدى  (Kant) )كانت( اهي بما سمَّ  المفارقةي  كاقترنتً 

الأنا  الكعي يعرؼي  .. كعف طريؽً  تجربةو  بكؿٍّ  "مقترنةن  ري " أنا أفكٍّ بكجكدً  )الترانستدتالي( كىك "الكعيي 

)الترانستدتالية(   ا الذاتي ، أمَّ (5)"وً تجاربً  الان عمى مدل سمسمةً صلبن كحاضران، فعٌ متَّ  وً بكصفً  وي ذاتى  ري المفكٍّ 

ىما كتعمك ، بؿ تيجاكزي كالكاقعً  اريخً التَّ  يا داخؿى نفسى  أف تحبسى  التي لا تستطيعي  مبيةي السَّ  اتي فيي "الذَّ 

 ةو يا لمكضكعيَّ سمبيتى  التي تخضعي  المفارقةي  ، كىي الذاتي الفكرً  يا لعفكيةً نفسى  يما، تاركةن فكقى 

 .(6)"مزعكمةو 

                                                           

  . 43 -42، مصدر سابؽ، ص المفارقة وصفاتياانظر: ميكيؾ، دم. سي،  –(    (1
 . 46انظر: المصدر السابؽ، ص  -(   (2
 . 44المصدر السابؽ، صانظر:  -(    (3
ـ، 2004، رسالة دكتكراة في فمسفة المغة العربية كآدابيا المفارقة الشعرية المتنبي أنموذجاً ( انظر: عباس، سناء ىادم، 4)

 5جامعة بغداد، ص
  134، مرجع سابؽ، صالمفارقة( إبراىيـ، نبيمة، 5)
 .134( المرجع السابؽ، ص 6)
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 عندما إلاَّ  مفارقةن  في لا تككي  المفارقةى  فيرل :"أفَّ  (A.R. Tompson) (أ.ر. تومبسنا )أمَّ 

فارقةي في نفسً المتمقي الم وي الذم تتركي  عمى الأثرً  ؛ فيعتمدي (1)"سميةً كالتَّ  ىا مزيجان مف الأل ًـأثري  يككفي 

 يا.   يا كسمبياتً يجابياتً بإ

 ةً المعاني المتضادَّ  بيفى  تجمعي  (Thomas Mann) (توماس مان) عندى  المفارقةً  كدلالةي   

لييَّ  ةن يا "شيطانيَّ ككنى ل كترً التَّ  شديدةى  كتككفي  ضادً مف التَّ  عاليةو  لدرجةو  أحيانان  ، كشاممةن  ةن معان، عدميَّ  ةن كا 

 .، في آفو كاحدو (2)"ككديةن  مكضكعيةن 

 بنيكيةن  قراءةن  المفارقةً  فكرةي  و "ينبغي أف تيقرأى أنَّ   (Paul de Man) (بول دي مانكيرل )

 لذلؾ المعنى مف جانبً  صارهـ  استجكابه يا ىكيتيف، كأنَّ  المعنى بيفى  يا تأجيؿي عمى أنَّ  كتاريخيةن 

 . (3)يا"يا التي تستخدمي نفسً  الأصناؼً 

 وً قكلً  إلى أنَّيا "فف  قكؿً شيءو دكفى  المفارقة، فذىبى  مفيك ًـ ( تبسيطى ميويك) كقد حاكؿى 

ؿي إلى في ًـ في المفارقةً  ، أم إنَّوي (4)حقيقة"  ـ التكص   بما يكمفي  ، بؿفظً مف المَّ  ، ليسى المعنى المقصكدً  يت

   .(5)"مف معنى لـ يدؿٌ عميو القكؿي  فظً في المَّ  يكمفي 

بلب  غابةن  يشبوي  عالمان بلب مفارقةو  "إًفَّ  :(Anatole France) (اناتول فرانس)  كيقكؿي 

 ، كلذاعقميةه  عمميةه  المفارقةى  ما: أفَّ كىان، كلاسيَّ مترىلبن مشَّ  وي فيجعمي  بالمفارقةً  صً النَّ  ا إغراؽي ، أمَّ (6)"طيكرو 

                                                           

 .  19، مصدر سابؽ، صوصفاتياالمفارقة ميكيؾ، دم، سي،  (1)
 . 61المصدر السابؽ، ص (2)

ـ، دار المأمكف 1987، 1، ترجمة، عزيز، يكئيؿ يكسؼ، طالمعنى الأدبي من الظاىراتية إلى التفكيكيةرام، كليـ، ( (3
 208كزارة الثقافة كالاعلبـ، بغداد. ص-لمترجمة كالنشر

  63، مصدر سابؽ، ص المفارقة وصفاتيا ( ميكيؾ، دم. سي،    (4
 . 15( انظر: المصدر السابؽ،     (5
 16المصدر السابؽ، ص  (6)
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مف  تحمؿى  أفٍ  شجرةو  لكؿٍّ  نا لا نريدي : "كلكنَّ (France) (فرانس) عمى قكؿً  بي ( يعقٍّ ميويك) نجدي  كلذا

 .(1)"مف الأكراؽً  ا تحمؿي ممَّ  أكثرى  يكرً الط  

 عمى المفارقةً  ؽي يعمٍّ (‌William Ray) (وليم راي) فكيكييف، فنجدي التَّ  عفً  تغبٍ  ل ٍـ كالمفارقةي 

 ظامي  النٍّ  يا، أم اليديـ كمٍّ  المجازيةً  ليجكرة المعرفةً  تفكيكيةً  ىي ىديـ  مجازان بؿٍ  المفارقةي  تعدً  ل ٍـقائلبن: "

ىـ  لا تغمؽي  بيذا المفيك ًـ ، كالمفارقةي لمفي ًـ  ؾى إلى ذلً  ، إضافةن (2)يا"انحرافً  تكرارى  زي بؿ تعزٍّ  المجازمٍّ  التزا

، فيي وي الذم تيدمي  قميدى التَّ  زي تعزٍّ  يا كبذلؾى احتمالً  كعدىـ  دؽً الصٍّ  ضركرةى  ري تقرٍّ  المفارقةى  ف" القراءةى إ

 المفارقةً  ميدافي  "لا ينحصري  وي ، كما أنَّ (3)"يطرةً السَّ  نبذً  عف طريؽً  اريخً عمى التَّ  يطرةً تسعى إلى السَّ 

 بؿٍ  ،قدمٍّ النَّ  جدان لمميدافً  المفيدةً  ةً السمبيَّ  المعرفةً  دائمان إلى نحك، أك بأمثمةً  البلبغةً  تحكيؿً  بعمميةً 

فَّ (4)فكيكي"التَّ  اقدً لمنَّ  حتى في مسعى المعرفةً  التساؤؿى  ليثيرى  يمتدي  مف  اليدىـ  تخمؽي  المفارقةً  "قراءةى  ، كا 

، (5)بيا إلى الماضي" تدفعي  كبذلؾى  ،بيا ةى الخاصَّ  ابقةى السَّ  يا الفرضياتً لنقضً – اريخيةً التَّ  خلبؿ الإزاحةً 

الذم  ردً السَّ  أحداثً  كسمطةي –يا بصكتً  تحتفظى  أفٍ  "تستطيعي  المفارقةى  القراءةى  ، كيرل أفَّ (5)الماضي"

 اتيةً الذَّ  ةً إلى اليكيَّ  وً اختزالً  محاكلةى  يقاكىـ  معناىا أفٍ  الذم يستطيعي  بالقدرً  -بيا ذلؾ الصكتي  ينطؽي 

عف  المألكؼى  أمً الرَّ  قالبى  أف تحاربى  مف المفارقةى  التي تخمؽى  "لمقراءةً  ، فلب بدَّ (6)"الحرفيٍّ  لمصدؽً 

 بقكلو أفَّ   (William Ray) (وليم رايعمٌؽ ) المفارقةً  قارئى  ، كفيما يخص  (7)و"نقيضً  دع ًـ طريؽً 

                                                           

 . 18المصدر السابؽ، ص (1)
 .227، مرجع سابؽ، صالمعنى الأدبي من الظاىراتية إلى التفكيكيةرام، كليـ،  (2)
 227المرجع السابؽ، ص (3)
 226-225المرجع السابؽ، ص (4)
 226المرجع السابؽ، ص (5)
 .227المرجع السابؽ، ص  (6)
 194المرجع السابؽ، ص (7)
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ىك  أف يككفى  لا يمكفي  المرءي  هي ما يعتقدي  بأفَّ  دائمان إيمافه  يصحبوي  الاعتقادى  يرل أفَّ  المفارقةً  "قارئى 

 .(1)"وي نفيمى  أبعد، ينبغي أفٍ  أكثر، شيءه  ة دائمان شيءه ثمَّ  الفي ًـ ةً ففي عمميَّ  ،ياكمَّ  القصةى 

ىـ  أفٍ  كصفان يمكفي   (William Ray) (وليم راي) يـ كيقدٍّ     عف مصطمحً  الحديثى  بوً  نخت

 يا تشبوي يا في بنيتً يعزل إلى أنَّ  اسى النَّ  يجذبي  سحران  لممفارقةً  إفَّ  : "قاؿى  ، حيفى لدل الغربً  المفارقةً 

 تزدادي  : إذٍ هً رً إلى تحج   يايةً في النٍّ  حري م ىذا السٍّ كيؤدٍّ  ،بارت في المقدمةً يا التي يضعي  شكةً النَّ  ةى ىكَّ 

 .(2) "ةن ثكريَّ  حركةن  بدأتٍ  أفٍ  ان بعدى فتغدك معياران تقميديَّ  ،يا الجددي أتباعي  كيزدادي  ،ةن شعبيَّ  المفارقةي  القراءةي 

 منيـ انطمؽى  كلبًّ   أفَّ  ضحي ، يتَّ لدل الغربً  المفارقةً  ، لمصطمحً ىذا الاستطلبعً  مف خلبؿً 

 لا يمكفي ك التي ينتمي إلييا،  وً كمدرستً  وجاىً و كاتٍّ كفمسفتً  هً كفكرً  هً نظرً  مف كجيةً  -لممفارقةً – وً بتعريفً 

 مفيكهـ  وي نَّ إ ، ثّـَ مف جيةً  سعي ، كيتَّ ري يتطكَّ  مفيكهـ  وي نَّ أ " السببي ك ،فو معيَّ  بمصطمحو  حصر المفيك ًـ

 في حدثى  شابؾي يا. ىذا التَّ فصمي  أك بأخرل يصعبي  بدرجةو  الفنيٍّ  عبيرً التَّ  مف أشكاؿً  مع كثيرو  يتشابؾي 

 .(3)"العربيٍّ  قدً في النَّ  ما حدثى  بقدرً  الغربيٍّ  قدً النَّ 

، فيي تيجمع المفارقةً  مفيكىـ  التي تناكلتٍ  الحديثةً  ةً العربيَّ  قديةً النَّ  راساتً الدٍّ  أمَّا في مجاؿً 

 ( في ترجمتوً الواحد لؤلؤة عبدُ ) كتكري إليو الد   ةن بلبغيٌةن، كىذا ما أشارى تقنيَّ يا يا بكصفً يتً عمى أىمٍّ 

 كمماتو  باستخدا ًـ "صيغةه بلبغيَّةه تيعبٍّري عف القصدً  : إفَّ المفارقةى وً بقكلً  ( لممفارقةً ميويك) لتعريؼً 

 .(4)المعنى المضاد" تحمؿي 

                                                           

 210المرجع السابؽ، ص (1)
 23المرجع السابؽ،  ص  (2)
 4ص ،مرجع سابؽ ،لياسمين خضرة(   attentatحياد السارد والرؤية المفارقة )قراءة في رواية ، نكاؿبف صالح،  (3)

 .  95، مصدر سابؽ صالمفارقة وصفاتياميكيؾ، دم. سي،  –(     (4
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عبد العزيز ) الأدبيٍّ  قدً في النَّ  المفارقةً  الذيف نبَّيكا إلى مصطمحً  العربً  ادً قَّ الن   ؿً مف أكائً ك  

أك  تفسيرو  دكفى القارئ ً  تعجبً  ظاىرتيف لإثارةً  بيفى  ناقضً التَّ  يا "تسجيؿي نَّ أإلى  ذىبى ( الذم الأىواني

، منطقان  لمظكاىرً  أفَّ  فالمفركضي  ،كاحدةو  بقضيةو  كيرتبطي  كاحدو  إلى أصؿو  كعيف يرتد  . ككلب النَّ تعميؿو 

 كانتً  مةي ىذه الصٍّ  كانبترتٍ  ىذا المنطؽي  ختؿَّ ا، فإذا الأشياءً  ( بيفى )معقكلةن  ف ىنالؾ صمةن أك 

، أك تعميؿو  تفسيرو  مف دكفً  ثي يا تحدي لأنَّ  لممفارقةً  عجبً التَّ  مسألةً "الأىكاني إلى  يشيري ف ؛"(1)"المفارقةي 

 ىذا المنطؽي  ، فإذا اختؿَّ الأشياءً  بيفى  معقكلةن  ىنالؾ صمةن ف َّ أك  ،منطقان  كاىرً لمظَّ  فَّ أ فما ىك مفركضه 

 . (2)"المفارقة مة كانتً الصٍّ  كانبترتً 

، مباشرو  غيري  " تعبيره  المفارقةى  فَّ أإلى  تٍ ، فذىببالبلبغةً  المفارقةً  ربطى  (سيزا قاسم) تٍ حاكلى ك  

 ةن عقميَّ  "لعبةن   المفارقةى  يا تعيد  نَّ أكما  ،(3)" ةً البلبغيَّ  مف الفنكفً  فنان  ، كىي في ىذا تػيعد  كريةً عمى التَّ  يقكيـ 

عمى  كلمقضاءً  ،المفرطةً  ةً العاطفيَّ  لقتؿً  تستخديـ  ،ىا تعقيدان كأكثرً  العقميٍّ  شاطً النَّ  مف أرقى أنكاعً 

 . كفطنةو  إلى ذكاءو  فيي بحاجةو  ؛(4)"الفكرمٍّ  ضخي ًـالتَّ  كلفضحً  ،ؼً ائً الزَّ  المظيرً 

 لغكمٌّ  يا "تعبيره نَّ أعمى  ،ةو بلبغيَّ  نظرو  مف كجيةً  –المفارقة  – تٍ فعرٌ  (نبيمة إبراىيمكأيضان ) 

 ةً النغميَّ  عمى العلبقةً  ا يعتمدي ممَّ  أكثرى  الألفاظً  بيفى  ةً ىنيٌ الذٍّ  العلبقةً  عمى تحقيؽً  أساسان  ، يرتكزي بلبغيٌّ 

إلى  يحتاجي  عبيرى ىذا التَّ  فَّ إ، فةو بلبغيَّ  عف لغةو  ناتجه  تعبيره ىا عندى  المفارقةى  ، كلأفَّ (5)ة "شكيميَّ أك التَّ 

 "لعبةه  المفارقةى  فَّ بأبو  يا، كىذا ما عبػرٌتٍ ذاتً  فاتً الصٍّ ب ىتحمَّ ي إلى قارئو  يا تحتاجي نَّ أكما  كذكاءو  ميارةو 

                                                           

نجمك المصرية، ـ، مكتبة الأ1962، 1، طابن سناء الممك ومشكمة العقم والابتكار في الشعرعبد العزيز،  ،يالأىكان -( 1)
 105القاىرة،، ص

ـ، 2000، 11/3، مجمة كمية التربية لمبنات، جامعة بغداد، العدد المفارقة في شعر المتنبيخضير، عبد اليادم،  (2)
 10ص
 143القاىرة ، ص 2، العدد 2ـ، المجمد 1982، مجمة فصكؿ، المفارقة في القص العربي المعاصرقاسـ، سيزا،  (3)
 144المرجع السابؽ، ص (4)
 132، مرجع سابؽ، صالمفارقةإبراىيـ، نبيمة،  5))



330 

‌

بيف  سرمٍّ  صاؿو اتٍّ  "لغةي ، كىي أيضان (1)يا"كقارئً  المفارقةً  طرفيف: صانعً  بيفى  كذكيةه  ماىرةه  ةه لغكيَّ 

 .أكيؿً مقي كالتَّ التَّ  جانبى  -عمى رأم سيزا قاسـ– ، فزادتٍ (2) "كالقارئً  الكاتبً 

( 3)حقيقتو"  فى ف تتبيَّ أ  ، لا يمبثي ظاىرمٌّ  يا " تناقضه نَّ أعمى  ( المفارقةى سعيد عموش) ؼي كيعرٍّ  

أم عمى الرَّ  خفيٍّ  إلى  اعتبارو  بالاستنادً ما،  في مكضكعو  ائعً مع الرأم الشَّ  يتناقضي  لقكؿو  أك "إثباته 

طلبقً  ناقضً التَّ  عمى عمك ًـ عمكش مبنيان  رلمدكتك  ؿي الأكَّ  التعريؼي  "إذا كافى  وي نَّ أيبدك ، ف(4)" العا ًـ ، وً كا 

 . (5)اني" الثَّ  وً في تعريفً  فظيةى المَّ  المفارقةى  خصَّ  وي نَّ إة، فعامَّ  المفارقةً  مع طبيعةً  مناسبةن  كىك الأكثري 

 متعارضيف يتداخؿي  التي تنطكم عمى عنصريفً  كرةى "الص   فَّ أ إلى (جابر عصفور) كيذىبي  

ن تعارضي  مف  المفارقةً  كجكدى  ىي التي تكشؼي  لالةي ، فالدٍّ (6)"تنطكم عمى المفارقةً  دلالةن  يما مػيشكلبٍّ

 ا. يى عدمً 

الفرنسي  لممصطمحً  دقيقةو  غيري   : ترجمةه المػيفارقةى  أفَّ  (محمد سالم الأمين الطمبة)كيرل 

(Ironie) ة، الغربيَّ  غاتً بالم   عمى ىذا المعنى مقارنةن  الةً الدَّ  كاؿً العربي لمدَّ  مجتمعً الافتقار  ، كيلبحظي

مف  مختمفةو  يا عمى مستكياتو كمَّ  تدؿ   ان لغكيَّ  جذران  عشرى  عمى خمسةى  فييا ما يزيدي  ، إذٍ ة مثلبن كالفرنسيَّ 

 يا دلالاته لبعضً  جذكرو  عثر سكل عمى خمسةً يي  كادي يلا  العربيةً غة ً في الم   وي أنَّ  )المفارقة(، في حيفً 

في  المفارقةى  فَّ أإلى  ، نظران ةً العربيَّ  غةً الم  في  يفً الدٍّ  إلى تأثيرً  راجعةه  كاؿٍّ ىذه الدَّ  ندرةى  ، كلعؿَّ مباينةه 

                                                           

 132المرجع السابؽ، ص (1)
  132المرجع السابؽ،  (2)
 162ـ، دار الكتاب المبناني، بيركت، ص 1985، 1، طالمعاصرةمعجم المصطمحات الأدبية عمكش، سعيد،  (3)
 162المرجع السابؽ، ص (4)
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 14المستنصرية، ص
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 غةً لم   فَّ أفي  لاشؾَّ  لكفٍ  ،مف الكبائرً  ىا البعضي الغيبة( التي عدَّ  في )بابً  ىا داخمةه مظاىرً  بعضً 

 .(1)"الكلب ًـ إجراءً  عف طريؽً  كالضحؾى  المفارقةى  التي تثيري  ة المغكيةى آلياتيا المقاميَّ  ةً العربيَّ 

 ىا قادرةه يا كحدى ، لأنَّ كالانفتاحً  الحداثةً  جكىرى  المفارقةى  يعد   وي نَّ إف (؛محمد لطفي اليوسفي)ا أمَّ  

يـ  الكاقعً  عال ًـ عمى أنقاضً  مػيخيؿو  جديدو  عالوـ  عمى إقامةً  في  كالبناءً  الكاقعً  لعال ًـ المعيش، كىذا الانيدا

 ةو فمسفيَّ  نظرو  مف كجيةً  المفارقةى  ؛ فيعالجي (2)غييرالتَّ  في طرؽً  كدقيقةه  ةه ضركريَّ  ىك خطكةه  الخياؿً  عال ًـ

 التقميدم. مف الكاقعً  كالخركجً  الحداثةً  بفكرةً  مرتبطةو 

كالمعنى  المنطكؽً  المعنى المباشرً  بيفى  ضادً مف التَّ  "نكعه  المفارقةى  فَّ أ (العبدمحمد )كيرل  

 ، كما بيفى المنطكؽً  اىرً المعنى الظَّ  ما بيفى  ةه تضاديَّ  تركيبةه  ى في ىذا التعريؼً يتجمَّ ف (3)"المباشرً  غيرً 

المعنى، أك في معنى المعنى كما  في ظلبؿً  ا يدعك إلى البحثً ، ممَّ بوً  حً صرَّ الم غيرً  المعنى الخفيٍّ 

 الجرجاني. قاؿى 

 كمتميزةي  جمياتً التَّ  عةي متنكٍّ  ةه كتصكيريَّ  ةه تعبيريَّ  "بنيةه  (قيس حمزة الخفاجي) عندى  كالمفارقةي  

 ةن أسمكبيَّ  ككسيمةن  تقنيان  يا أسمكبان بكصفً  تستخديـ  ةً ركيبيَّ كالتَّ  ةً لاليَّ كالدٍّ  ةً الإيقاعيَّ  عمى المستكياتً  العدكؿً 

 المعيكدةً  غيرً  ضادٍّ التَّ  عف علبقةً  الكشؼً  بكاسطةً  عرمٍّ و الشٍّ حسٍّ  كلتعميؽً  الأدبيَّ  مذذى المتمقي التَّ  لمنحً 

مف  شامؿه  وي ، فتعريفي (4)"عةً المبدً  ةً الخاصَّ  ؤيةً الر   كبيفى  أك الغائبةً  الحاضرةً  المشتركةً  ةً المرجعيَّ  بيفى 

ه في عنو المتمقي كدكري  يغبٍ  البنية العميقة، كل ٍـ الاعتبارً  بعيفً  ، كأخذه ةً كميَّ كالشَّ  ةً طحيَّ السَّ  احيةً النَّ 

 .أكيؿً التَّ 

                                                           

مستويات  المغة في السرد العربي المعاصر )دراسة نظرية تطبيقية في سيمانطيقا انظر: الطمبة، محمد سالـ الأميف،  (1)
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 المعاصري  اعري الشَّ  وي يستخدمي  فنيٌّ  يا "تكنيؾه نَّ أعمى  المفارقةى  (حمد غنيمأكمال )ؼ عرٌ كيي  

ىا أثرى pardox)  ) ترجمةي  ، فتركتٍ (1)"ناقضً مف الت بينيما نكعه  متقابميفً  طرفيفً  بيفى  ناقضً التَّ  لإبرازً 

 المفارقة. لمفيك ًـ رهً كتصك   وً عمى فيمً 

 إلى استثارةً  ييدؼي  ،بميغو  بأسمكبو  لغكمٌّ  "تعبيره  المفارقةى  أفَّ  (عبد اليادي خضير)كيرل   

ة التي إلى المعاني الخفيَّ  كالكصكؿً  لمعبارةً  المتناقضً  اىرمٍّ المعنى الظَّ  و لتجاكزً ذىنى  يزحف، كتالقارئً 

يـ  إلى  أكيؿ، إضافةن مقي كالتَّ التَّ  في دكرً  كهي مع مف سبقي  فؽي ، فيك يتَّ (2)الحقيقي" اعرً الشَّ  ىي مرا

 . وً في عممً  اىا الأديبي التي  يتبنَّ  ةً المقصديَّ 

بأنَّيا "حركةه استقطابيَّة يمتقي قطباىا في نقطةو  الضًدٍّيةى  ( المفارقةى كمال أبو ديب) كييعرٍّؼي  

 .  ذلؾى  دي ىك الذم يحدٍّ  البنيكم   ؛ فالمنيجي (3)"كاحدةو  محرقيةو  مف نقطةو  محرقيَّةو أك ينبعافً 

ان نظريَّ  :جانبيف يرل في المفارقةً )المفارقة كالأدب( فػػ وً ( في دراستً خالد سميمانا )أمَّ  

 يكافقو في كؿٍّ  ميكيؾ )المفارقة كصفاتيا(، فيكى  ان عمى دراسةً اعتمادان كميَّ  اعتمدى  ؿً ان، في الأكَّ كتطبيقيَّ 

ىا في يا، كتأثيرً ، كأنكاعً بالمفارقةً  عريؼً الغربييف، بالتَّ  ادً قَّ الن   مف آراءً  وي كما عرضى  إليوً  ما ذىبى 

، ان جانبان تطبيقيَّ  كافى  وً دراستً اني مف الثَّ  ، كفي الجانبً ؾى و صراحةن في ذلً رأيى  يذكرى  المتمقي، دكف أفٍ 

 .(4)كمسرحو  كركايةو  مف شعرو  المختمفةً  ةً الأدبيَّ  عمى الأشكاؿً 

 كغيرى  مراكغةن  إلى أف تككفى  م بالبنيةً يؤدٍّ  لغكمٌّ  انحراؼه  " المفارقةى ( رأل أفَّ ناصر شبانة)ك 

كعيو  كفؽى  صرؼً لمتَّ  أكسعى  صلبحياتو  القارئي  ، كىي بيذا المعنى تمنحي لالاتً الدٍّ  كمتعددةى  مستقرةو 
                                                           

 237ـ، مكتبة مدبكلي ، ص 1997، 1، طعناصر الإبداع الفني في شعر أحمد مطرد، غنيـ، كماؿ أحم (1)
   91، مرجع سابؽ، صالمفارقة في شعر المتنبيخضير، عبد اليادم، ( 2)
، كانظر: الخفاجي، 102لبناف، ص  -ـ ، مؤسسة الأبحاث العربية، بيركت1987، د.ط، في الشعرية( أبك ديب، كماؿ، 3)

 . 46، مرجع سابؽ، ص المفارقة في شعر الروادقيس حمزة، 
 ، مرجع سابؽ.المفارقة والأدبانظر: سميماف، خالد،  (4)
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 الأدبي، في ظؿٍّ  العمؿً  كمحاكرةً  فسيرً كالتَّ  حميؿً القارئ في التَّ  كدكري  المفارقةً  ، فأثري (1)المفارقة" بحج ًـ

 منو.  كلا بدَّ  أساسه  عمييا أمره  يا المتعارؼً كبنياتً  غةً بالم   الأديبً  تلبعبً 

،  الغربييف كالعربً  ادً النيقَّ  آراءً  مف مجمؿً  يظيري رأم مستنبطه ( أحمد النعيمي) كفي بحثً 

متعادلتيف  كجيتي نظرو  زو بلب تحي   يـ تقدٍّ  المفارقةى  فَّ "أى  كخلبصتو ،ةً العربيَّ  فضلبن عف المعاج ًـ

فَّ   . (2)المفارقة " صفةى  خذي ما يتَّ  ىك أبرزي  التفريؽى  متعارضتيف .. كاً 

، كىي (3)صحيحة"ن  ، كمع ذلؾ تككفي لمعقؿً  تبدك منافيةن  ( "عبارةه نواف نصار) عندى  كالمفارقةي  

 . (4)فييا" ناقضاتً التَّ  ؽ بيفى تكثٍّ  حقيقةن  في ىا تتضمَّ نجدي  دقيؽً التَّ  بعدى  ان، كلكفٍ تناقضان ظاىريَّ  تحمؿي  "عبارةه 

 بالجكانبً  مقارنةن  لممفارقةً  طبيقيةً التَّ  بالجكانبً  زي ( فتتميَّ عبد ا﵀ الغذامي) أمَّا دراسةي   

 المفارقةى  ؿى منو لتشكٍّ  ة )المداخمة / المفارقة ( أساسان تنطمؽي الثنائيَّ  ةً مف الآليَّ  تٍ ، التي جعمى ةً التنظيريَّ 

 . (5)ناصٍّ التَّ  عف طريؽً 

 مرتكز الاختلبؼً  : "يؤسسي فيقكؿي  تفكيكيةو  نظرو  مف كجيةً  بدلكهً  ( يدليعمر عبدا﵀ العنبر)ك

ه، كسحرً  وً بيانً  كمجيكؿى  وي أدبيتى  صَّ النَّ  مما يكسبي  التكقعً  كسرً  كأشكاؿً  ةً الجماليَّ  المفارقاتً  لاستطلبعً 

 كيفسحي  حكؿً التَّ  كسيركرةى  لمجدؿً  المتكثبةى  راعً الصٍّ  كأنماطى  كترً التَّ  ملبحظى  ةي فكيكيَّ ى التَّ كىكذا تتقصَّ 

                                                           

 .46، مرجع سابؽ، صالمفارقة في الشعر العربي الحديثشبانة، ناصر،  1))
ـ،  2002، سنة 2، مجمة كمية التربية لمبنات، العدد المفارقة موضوعاً شعرياً قبل الإسلّمالنعيمي، أحمد إسماعيؿ،  (2)

 . 2بغداد، ص 
 .197ـ، دار كرد لمنشر كالتكزيع، الأردف، ص2007، 1، طالمعجم الأدبينصار، نكاؼ،  3))
 .197المرجع السابؽ، ص 4))
المفارقة في ، ذيكر ذلؾ في: 80: ص تشريح النص مقاربات تشريحية لنصوص شعرية معاصرةالغذامي، عبد الله،   (5)

 .11، صـ2004جامعة بغداد، -ملبذ، رسالة ماجستير، كمية التربية لمبنات، ناطؽ، الشعر الجاىمي
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 بايفً التَّ  عمى مظاىرً  المعتمدً  ناصً ة كالتَّ الضديَّ  اتً نائيَّ كالث   عارضً التَّ  قي ًـ لاكتناهً  المجاؿى  الاختلبؼي 

 .(1)عد دً كجكهً الدَّلالةعف ت المسؤكؿً 

الأكلى،  بالدرجةً  بلبغيةه  تقنيةه  المفارقةى  أفَّ  ىك ،ابقةً السَّ  الآراءً  رأم إلى جميعً  إضافةي  كيمكفي  

 بيف ناقضً التَّ  عمى أساسً  فة، كتقكيـ المكثَّ  لالةً ، كالدٍّ غةً ة الم  عمى شعريَّ  ، تعتمدي أدبيةن  قيمةن  صَّ عطي النَّ تي 

صٍّ كالإيقاعً الخارجي )الظاىر( لمنَّ  في الإيقاعً  ىذا التناقضي  راد مف ذلؾ، كيككفي ما يي ك  ما يقاؿي 

الدَّاخمي)الباطف( لو. كتتجمَّى في العمؿً السَّردمٍّ مف خلبؿً تحكؿً أدكارً الشخصياتً، كتعددً أصكاتً 

 -المفارقةي –كتً الأمكنةى كصفاتًيا، كظيكرً الفجكاتً الزَّمانيَّةً في المتفً الحكائي، كتستفيدي الركاةً، كتفا

ؤدٍّم إلى تعد دً الدٍّلالاتً مما ي مف بعضً التقنياتً السرديةً مثؿى الغمكضً كالإيياًـ كالتَّغريبً كالخياؿً،

نى الكبرل كصكلان إلى البي  صٍّ بنى النَّ  تفكيؾً  مف خلبؿً  ناقضً الكصكؿ إلى التَّ  اقدً لمنَّ  فيمكفي  كالقراءاتً؛

 -المفارقة اكتشاؼي – لو ذلؾى  يمكفي  مف التقميدية، كالقارئي  جرأةن  أكثرى  ةو نقديَّ  كأدكاتو  آلياتو  قيقة، كفؽى الدَّ 

الذم  المفاجأةً  بيا، كعنصري  التي يباغتي  ىشةً ، كالدَّ الأحداثً  كمتابعةً  في القراءةً  غبةً الرَّ  مف خلبؿً 

 و.     عمى ملبمحً  يظيري 

 (Verbal paradox) المبحث الثاني: المفارقة المفظية

 ؛ فحظيتٍ بأكلى الأبحاثً (2)"الأخرل المفارقاتً  أنكاعً  بيفى  شيرةن  الأكثرى تعد  المفارقةي المفظيةي "

يا، كما زالتٍ تيدرسي كتتطكري إلى كقتنا ىذاكالدراساتً كأقدىمً 
، كذلؾى يعكدي إلى أنٌيا المفارقةي الأ ـ (1)

 الَّتي انبثؽى عنيا جميعي أنكاعً المفارقة الأخرل.   

                                                           

، رسالة دكتكراه، سنة مناىج النقد الأدبي التفكيكية، التأويل، التمقي وتطبيقاتيا في النص العربيالعنبر، عمر عبدالله، ( 1)
 163، كمية الدراسات العميا في الجامعة الأردنية، عماف، ص2013

 95، مرجع سابؽ، صالمفارقة في النقد العربي القديم في ضوء النقد الحديثصكالحة، أيمف إبراىيـ، ( 2)
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كصفتٍ  فنبيمة إبراىيممف أغمب النقادً عمى مفيكميا؛  -غيري مسبكؽو -كىنالؾى إجماعه 

شيئان كتعني  تقكؿى  أفٌ  فيي عندما تتعمدي  في أخصٌ خصائصيا صنعةه لغكيةه؛المفارقةى المفظيةى بأنٌيا "

ّـَ  حقيقةن  كميٌان، كعندما تثبتٍ  شيئان آخرى   الميارةً  مفٍ خلبؿً  ذلؾى  ما يحدثي تمغييا... إنٌ  أفٌ  لا تمبثي  ث

 مف أشكاؿً  شكؿه  بأنٌيا -ليا تعريؼو  في أبسطً عرٌفتيا " وسيزا قاسم؛ (2)"المغة في تحريؾً  الفائقةً 

مخالفان لممعنى السطحي  منو معنى آخر، غالبان ما يككفي  ييقصدي  فيو معنى ما، في حيفً  القكؿ، يساؽي 

 يا تتحقؽي نٌ كثر تعقيدان مف ىذا التعريؼ، حيثي أأ المفظيةى  المفارقةى  أفٌ  آخر نجدي  كمف جانبو  ،الظاىرً 

  .(3)"فييا أكثر مف عنصر مف المستكيات، كيجتمعي  في مجمكعةو 

 ،نقيضيف اؿ مدلكليفً يؤدم الدَّ  حيفى  إلاٌ  لا تككفي  المفظيةى  المفارقةى قاؿى إفٌ " وناصر شبانة

يىكد  القارئ في البحثً عنو  ،بنية المغكية حرفيان، كالآخر خفيٌ حيف تفسر ال يظيري  ،ىما قريبه أحدي 

 يككفي  التعبيرً  طرائؽً  مفٍ  كلبمي، أك طريقةه  نمطه حدَّدى مفيكمىيا بأنٌيا: "وخالد سميمان ، (4)ليكتشفو"

الدٌاؿ يؤدم  مف ككفً  فييا مناقضان أك مخالفان لممعنى الظاىر... كينشأ ىذا النمطي  المعنى المقصكدي 

مف  المفارقةي  ، كىنا تقتربي خفيه  ، كالثاني سياقيه ظاىره  حرفيه  مدلكؿه  لكليف متناقضيف، الأكؿي مد

ككف  ، إلى جانبً المفارقةى  أفَّ  ، غيرى ثنائيةو  ذك دلالةو  بنيةه  ، ككلبىما في حقيقتوً أك المجازً  الاستعارةً 

اتفٌؽى  ومحمد العبد، (5)")أم المعنى الظاىر نقيضان لممعنى المقصكد( المعنى الثاني نقيضان للؤكؿ

                                                                                                                                                                          

، بما يشبو المدح الذـك  بما يشبو الذـ المديحالمفارقة المفظيٌة: البلبغة العربية التي عدٌىا البعض أنٌيا قريبة مف ( مف أنكاع 1)
)في  :لطىة المعنكيٌة، كنىفي الشيء بإيجابو. كييمكف اضافة الجناس أيضان كمثاؿ ذلؾى الطباؽي، كالتكريٌة، كالمغا، السخرية كالتيكـ

، مصدر سابؽ، رواية موسم الحورياتمف  السكء( منتيى، ىي امرأة في منتيىالحالتيف فإف تمؾ المرأة، التي قالت إف اسميا 
ذات  رفضعميو، لمتك لاحظت أف لكممة  تفرضالمرء دائمان الأشياء التي  يرفض، كقكؿ السارد: )لا أدرم لماذا 244ص

كيؿَّ  تُدَمِّرُ ﴿( التي تَدْمُر، كقكؿ السارد: "ىي حياة )100( مف ركاية سراديب الذاكرة، مصدر سابؽ، صفرضحركؼ كممة 
بٍّيا     101" مف ركاية يسمعكف حسيسيا، مصدر سابؽ، ص﴾شىيٍءو بًأىمٍرً رى

 214، مرجع سابؽ، صالنظرية والتطبيقفن القص في انظر: إبراىيـ، نبيمة، ( 2)
  144، مرجع سابؽ، صالمفارقة القص العربي المعاصرقاسـ، سيزا، ( 3)
 64، مرجع سابؽ، صالمفارقة في الشعر العربي الحديثشبانة، ناصر، ( 4)
 26، مرجع سابؽ، صالمفارقة والأدبسميماف، خالد، ( 5)
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 منو معنىن  ييساؽ فيو معنى ما، في حيف ييقصدي  القكؿً  شكؿ مف أشكاؿً مع مف سبقكه فنبٌو إلى أنٌيا "

عف  لا تخرجي حدَّدىىا بأنٌيا " الباسط الزيودوعبد ، (1)"اىرطحي الظٌ غالبان المعنى السٌ  يخالؼي  آخرى 

 الألفاظ/المفردات/ الجمؿ لتؤدم معنى ظاىريان غيرى  بعضى  فييا المبدعي  يستغؿي  تعبيريةن  يا طريقةن ككنً 

أدلى بدلكه حيفى  عبد القادر الرباعي، كأخيران (2)"فيو كالمرغكبي  ، كمعنى ثانيان ىك المقصكدي مقصكدو 

" : ص ما يبدك في النٌ  متضادان معى  مكقؼ الكاتب أك المتكم ًـ عندما يككفي  تحدثي  المفظيةي  المفارقةي قاؿى

 . (3)كبً أك القكؿً المنطكؽ"المكت

فالمفارقةي المفظيةي تعتمدي بالدرجةً الأساسيةً عمى ميارةً الركائي في التلبعبً بمفرداتًوً  

كتراكيبوً بطريقةو فنيةو يجعؿي مفٍ خلبلًيا الدلالاتً تتحكؿي كتتشظى في ذىفً المتمقي، كمفٍ ثىّـَ يبحثي 

ارؼ عميو ميعجميان، عف تأكيؿو يتناسبي معيا في ضكءً سياقيا المناقضي لسياقيا السطحي المتع

 حيف تعمؿي  كالعمؽً  مزيدان مف الترابطً  النص، كمنحوً  في تقكيةً ...يسيـإضافةن إلى أفَّ ىذا النكعى "

 ـ اتباع المقاربةً  ،(4)"صالنَّ  كراءى  عف المعنى الحقيقي القابعً  لمبحثً  أك السامعً  القارئً  عمى دفعً  كسيت

 الآتيةً لتقصي المفارقة المفظيٌة في رحبً الركاية الأردنيٌة: 

 )أ( مفارقة التضاد 

 اىا المفارقةى الدلالة، كسمَّ  عمى انقلببً  القائمةً  يا ميكيؾ بالمفارقةً كصفى  الَّتي فارقةي مىي ال

 ،(5)"الزمف مع مركرً  يحدثي  الَّذم الانقلببى تعني  الَّتيالأحداث،  مفارقةً  بينيا كبيفى  المفظية، لمتفريؽً 

                                                           

 54، صالمفارقة القرآنيةالعبد، محمد، ( 1)
 106، مرجع سابؽ، صجماليات التمقي في )تكسير ركب( لزكريا تامر: المفارقة نموذجاً الزيكد، عبد الباسط، ( 2)
ـ، 1996، في: بحكث ميداة إلى الدكتكر محمكد السمرة، د.ط، صور من المفارقة في شعر عرارالرباعي، عبد القادر، ( 3)

  302عماف، ص-تحرير: حسيف عطكاف، محمد حكر، دار المناىج
  302ـ، دار أزمنة لمنشر، ص2000، 1، طعرار الرؤيا والفن: قراءة من الداخلالرباعي، عبد القادر، ( 4)
، 22الأردف، مج  -العمكـ الإنسانية -، مجمة دراساتالمفارقة في شعر أمل دنقلانظر: الركاشدة، سامح عبد العزيز، ( 5)

 32، صالمفارقة وصفاتيا ، نقلبن عف ميكيؾ، دم. سي،3809-3808ـ، ص1995، 6العدد 
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المباشرة  ىذهً  ، لكفَّ مباشرو  بشكؿو  (1)المغكية يف في الدلالةً المتنافرى  بيفى  مف المفارقةً  ىذا النمطي  يجمعي ك 

فيو  المعنى المقصكدي  ، إذ يككفي التعبيرً  مف طرائؽً  طريقةه -فيو  السطحيةى  العمؽ؛ لأفَّ  لا تعني عدىـ 

 فييا إلى مجاكرةً  الركائي ، يعمدي جاكرً التٌ  مفارقةي  -كذلؾى -ى سمٌ اىر، كتي مناقضان أك مخالفان لممعنى الظٌ 

ؾى حجىـ التناقض الماثؿ الضديف، ليدر  بيفى  الكاقعةً  في اليكةً  القارئ، كتسقطوي  تستفز   بطريقةو  الأضدادً 

:   (2)في الكاقع  ، مثاؿ ذلؾى

قكؿي السٌارد: "إفَّ المقبرةى ىي الَّتي ستيفضي بنا في نيايةً المطاؼ ركاية )نفر مف الجف( ي 

إلى النٌعيًـ الميقيًـ أك إلى الجحيًـ الميقيـ"
؛ فتجاكري الأضدادً )نعيـ/جحيـ( قادى القارئي إلى تأمؿً اليكةى (3)

الأضدادً مف الناحيةً السطحيةً الكاقعةى بينيما)الحياة بأكمميا( قبؿى دخكلوً )المقبرة( بعدى مكتو؛ فتجاكري 

، (4)( بفضؿً استخداًـ أداةً )أك( الَّتي نفتٍ "المشاركةى بينيما في المعنى"الجحيـ‌≠يحمؿي معنى )نعيـ

كخيالىو ليطكؼى بأمكنةو كأزمنةو قديمةو  كلكفَّ القراءةى المفارقةى أبعد مف ذلؾى بكثير، تأخذي القارئ ى

دكران أساسيان لا  يمتمؾي  القارئى " إفٌ فيستحؽي عمييا مف جزاءو أك ثناء؛ كمستقبميةو ليقارفى أعمالىو كما 

  .(5)ليكظفو في إعادة إنتاج الدلالة" الكعي بالمفارقةً  إلا بو، كعمى ىذا القارئ أف يمتمؾى  النص   ؿي يكتم

  .(5)الدلالة"

يقكؿي النص: "لقد أفسدتى عميٌ مكتي، كأفسدتي عميؾى حياتؾ، مكتي حياةه،  ذاتيا الركايةً  كفي

الَّذم يعد  ، فاجتماعي الأضدادً ىك طباؽه بحد ذاتوً )مكتي/حياة، حياتؾ/مكت( (6)كحياتيؾ مكت"

                                                           

 -إربد -ـ، المركز القكمي لمنشر1999، د.ط، فضاءات الشعرية دراسة في ديوان أمل دنقلركاشدة، سامح، ( انظر: 1)
 15الأردف، ص

 181، مرجع سابؽ، صشعر العربي الحديثلالمفارقة في اشبانة ناصر، ( انظر: 2)
، أيمف، 3)  198ص ، مصدر سابؽ،نفر من الجنرواية ( العتكـ
 486عماف، ص -ـ، دار الفكر لمنشر كالتكزيع2005، 1الغلبييني، مصطفى، جامع الدركس العربية، ط (4)
 100، مرجع سابؽ، صالمفارقة في الشعر العربي الحديثشبانة، ناصر، ( 5)
، أيمف، 6)  322، مصدر سابؽ، صرواية نفر من الجن( العتكـ
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، كىذا (1)"مف التناقض طرفيف متقابميف بينيما نكعه  بيفى التناقض  لإبرازً  يستخدميا الكاتبي  مفارقةن "

، كلكفٌ الأضدادى أفادتٍ في انقلببً دلالة الثاني عمى ان كالثاني حي لتناقضي تشكَّؿ في ككف الأكؿ ميتان ا

الَّذم يجبي عمى الأكؿ، كتحكؿى الميت إلى حي كالحي إلى ميت، كىذا ما يقكدي لمحديثً عف السياؽً 

 -سالةالرٌ  -المخاطب -ا المتكمـمني ةن كخاصَّ  مكاقع العناصر السياقيةً  معرفةً  "قارئ المفارقةً المفظية

 ي معمكماته عف ىذهً المككنات،لممتمق كافما ففي رأم )براكف( كمٌ  ؛نكع الرسالة -المكاف -مافالزٌ 

كمنحوً  ،سياقوً الخاص في ككضعوً  ،النص يساعده حتمان عمى تأكيؿً  ان نظري ان مياد لديوً  ري تكفٍّ  فإنٌيا

الشاىدً السابؽ مف )الناحية السطحية( دكف ربطوً بسياقو، ؛ فمك تعامؿى القارئي مع (2)معنى معينان"

 تمؾ الخمخمةي "المفظية  ما في المفارقةً  أى ـ لكافى عبارةن عف كلبوـ مضطربو لا يحمؿي معنى عميقان؛ ف

، كلكفَّ سياؽى النص بأكممو كافى (3)"كالبناء العاـ لمنص لا ينسجيـ  تركيبو  عف كجكدً  الناتجةً  في البنيةً 

عف مناوـ رآه )مسعكد( كشاىدى خركجى )سرحاف( الَّذم قتمو، مف مكتوً كتكجيوً الخطاب السابؽً  عبارةن 

 لمكصكؿً  تمسي ضركريةن  التفسيراتً  ىذهً مثؿ " إفَّ إليو، في ضكءً المصائبً كاليزائًـ الَّتي حمٌت بو؛ ف

 .(4)كالبنيةً الكمية لمنص" نيةً الجزئيةالب ىذهً  بيفى  كالتماسؾً  الانسجا ًـ كتحقيؽً  القائؿً  إلى مقصدً 

أك لاكعي، أسكد أك  (5)[كعي]"ليستٍ الحقيقةي كفي ركايةً )سر المزكلة( يقكؿي النَّص: 

تٍ ؛ فالمفارقةي المفظيةي تجمَّ (6)، ىي درجاته مف الإدراؾً كعدًـ الإدراؾ، مف الكعي كاللبكعي"أبيض

فاستيخدًمىتٍ لإثباتً ما بعدىا كليس لنفيو؛ فكأفَّ غيرً مكضعيا؛ باستخداًـ أداة النفي )ليس( في 

كىي أيضان درجةه مف درجاتً الكعي  ،الرَّاكم يقكؿي )إفَّ الحقيقةى عبارة عف كعي أك لا كعي
                                                           

خالد سميماف، صكر مف المفارقة في )الرسالة اليزلية( لابف زيدكف، المجمة الأردنية الياسيف، إبراىيـ منصكر، الخمفات،  (1)
 215ـ، ص2013، 2، ع9في المغة العربية كآدابيا، مج

 58، مرجع سابؽ، صالمغة المفارقة في رواية )شرف( لصنع ا﵀ إبراىيمالأميف، محمد سالـ كلد محمد، ( 2)
 102، مرجع سابؽ، صالعربي الحديثالمفارقة في الشعر شبانة، ناصر، ( 3)
 93المرجع سابؽ، ص (4)
 الصكاب: كعيان  (5)

 86، مصدر سابؽ، صرواية سر المزولة ممكاكم، سياـ، كقدكرة، حذاـ،( 6)
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كاللبكعي(، كىذا التناقضي دؿَّ عمى حالةً الاضطرابً النفسي كالفكرم الَّذم تعيشيو الشخصيةي الَّتي 

رٌحت قائمةن: "كأنا أتكهي  ؛ فالمفارقةي سطحيةه (1)بادعاءً الكعي، في بحكرو مف ظمماتً اللبكعي" صى

الذم خمؽى ىكٌة عميقةن في الدلالةً بيفى بةً لمشخصية، كلكنَّيا تحمؿي دلالةن عميقةن بالنس ،بالنسبةً لمقارئ

في  ىي تغيره "الَّتي مف المفارقةً  فمسفيةه أكلان، كتكظيؼ ىذا النكعالقارئً كالشخصيةً ىك أفَّ الركايةى 

 انقلببو  مف حدكثً  المباشر، كلا بدَّ  إلى المعنى غيرً  مف المعنى المباشرً  لمكممةً  المعنى، أك تغيره 

 ثانيان.   (2)"لالةفي الدٍّ 

كحضرتٍ المفارقة المفظيةي القائمةي عمى مبدأً التضادً في ركايةً )شرفة الياكية( فيقكؿي الرَّاكم: 

ميكرَّمان كميانان، قكيان كضعيفان، منتصران كميزكمان!" "ىا أنتى تعكدي إلى الجامعةً 
، ىذا الشاىدي يقكد (3)

، الذم تكتمؿي عناصر المفارقةً مفٍ خلبؿً استخداًـ الكاتب لولمحديثً مرةن أخرل عف الطباؽً الَّذم 

، (4)كالمتناقضات"دً عمى الأضدا تقكيـ  الَّتي التعبيرً  كىك مف مقكماتً  ،التضاد يعدٌ شكلبن مف أشكاؿً 

كيمكفي ملبحظةي مستكل الكمماتً المتضادةً حيثي قيمًبى الأصؿي فرعان كالفرعي أصلبن؛ فالعكدةي إلى 

، الأصؿ في ىذهً العكدةً  -مف كجيةً نظرً الشخصية-الجامعةً بعد الفصؿً منيا ظممان كتعسفان 

ليزيمة( كربطت بينيا أداةي العطؼ )التكريـ/القكة/الانتصار( كلكفٍ تفرٌعى عنيا )الإىانة/الضعؼ/ا

أدل )الكاك( الَّتي تفيدي معنى المشاركة، كبذا خمؽى الساردي مفارقةى تضادو ساخرو بيفى الكاقعً كاللبكاقع، 

، كبيذا يككف الرَّاكم كفٌؽى في إرساؿ إشارة لفتحً الأفؽ لدل المتمقي لإدراؾً إلى تكسيع اليكة بينيما

ّـَ "تتسع اليٌكةي بيفى تكقعاتً ممفردات المقمكبةً )الأصؿ/الفرع(فً لالنَّص كفيًـ المعنى الكام ؛ كمف ث

المتمقي كتخميناتو، كما عميو النَّص مف حقيقة، كيعرؼ ىذا بالمسافةً الجمالية الَّتي تعبر عف مقدارً 
                                                           

 140( سر المزكلة، ص1)
 32، مرجع سابؽ، صبناء المفارقة في المقاماتالكقاد، نجلبء، ( 2)
 98، مصدر سابؽ، صالياويةرواية شرفة ( نصرالله، إبراىيـ، 3)
، المجمة صور من المفارقة في )الرسالة اليزلية( لابن زيدونانظر: الياسيف، إبراىيـ منصكر، الخمفات، خالد سميماف، ( 4)

 216ـ، ص2013، 2، ع9الأردنية في المغة العربية كآدابيا، مج
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ةً كما تقكؿي ، مما يدفعي القارئ لمبحثً عف تعبيرو مناسبو ليذه المفارق(1)مخالفةً النص لتكقعاتً القراء"

نبيمة إبراىيـ "حتٌى يستطيعى أف يناكرى فيمعبى عمى الشيءً كنقيضو، كالشيءً كما يعارضو، بميارةو 

 ، كلا بأسى مف تبييف مفارقة التضادً بيفى الفرعً كالأصؿً في الجدكؿً الآتي: (2)فائقة"

 مفارقة الثنائيات الضدية )الثنائيات المقموبة( الفرع الأصل

 مكرمان كميانان  مياف مكرـ

 قكيان كضعيفان  ضعيؼ قكم

 منتصران كميزكمان  ميزكـ منتصر

 : (3))ب( المفارقة والتناص

مف الدارسيف  عددو  باىتما ًـ حظيتٍ  الَّتي الحديثةً  النقديةً  مف المصطمحاتً  التنٌاصى إفَّ "

ىـ  وي ترفدمتعددةه، كدراساته تطبيقيةه قيٌمةه،  حكلو أبحاثه  تنظيران كتطبيقان؛ فقد كيتبى  كالباحثيفى   بمفاىي

فَّ ، ك (4)"كركعتو الإبداعً  عف جماؿً في الكشؼ ً  تيسييـ  جديدةو  معنى التناص  مف كضٌحى  أكؿى  ا 

يـ  ة المغة(، كاىتماـ )فمسف في كتابوً  (Mikhail Bakhtin) الركسي ميخائيؿ باختيف كمفيكمو؛ العال

                                                           

جامعة السميمانية،  -ـ، كمية التربية/كلبر2010 ، رسالة ماجستير،، المفارقة في شعر مظفر النوابأحمد، صلبح نجيب( 1)
 106العراؽ، ص

 134، مرجع سابؽ، صالمفارقةإبراىيـ، نبيمة، ( 2)
 : (G. Genette) أنكاع التناص عند جيرار جنيت( 3)
 الاستشياد؛ كىك الشكؿ الصريح لمتناص.  -
 السرقة؛ أقؿ صراحة.  -
 النص المكازم؛ علبقة النص بالعنكاف كالمقدمة، كالتقديـ كالتمييد.  -
 الكصؼ النٌصي؛ العلبقة التي تربط النص كالنص الذم يتحدث عنو.  -
 النصية الكاسعة؛ علبقة الاشتقاؽ بيف النص )الأصمي/القديـ( كالنص السابؽ عميو )الكاسع/الجديد(-
لأجناس النصية التي يفصح عنيا التنصيص المكازم. انظر: بنيس، محمد، الشعر النٌصية الجامعة؛ العلبقة البكماء با -

بدالاتو  186الدار البيضاء، ص -ـ، دار تكبقاؿ1999، 1: الشعر المعاصر، ط 3ج -العربي الحديث: بنياتو كا 
العمكـ الإنسانية –، مجمة دراسات تجمّيات التناص في الرسالة الجدية لابن زيدونالياسيف، إبراىيـ منصكر، ( 4)

 817ـ، ص 2015، 3، ع2الأردف، مج  -كالاجتماعية
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"الكقكؼ عمى حقيقة التفاعؿ الكاقع في النصكص في استعادتيا أك عمى  يدؿ   (Bakhtinباختيف )

مف نصكصو سابقة عمييا، كالذم أفادى منو بعد ذلؾى العديد مف  -أك لأجزاء–محاكاتيا لنصكص 

؛ فالتَّناصي "عبارة عف لكحةو فسيفسائيةو مف الاقتباساتً، ككؿ  نص ىك تىشرٌب كتحكيؿ (1)الباحثيف"

، أك ىك "تضميف بغير (Julia Kristeva)، كما تقكؿي جكليا كرستيفا (2)لنصكصو أخرل"

يحتكييا  الَّتيالطريقة "أيضان (، كىك Roland Barthesعمى حدٍّ تعبيرً ركلاف بارت ) (3)تنصيص"

، (4)"أك يمكف نيبيا لو لييرب مف ذاتو لملبقاة نصكص، أك البحث عف نصكص أخرل ،النص

: "التناص في أبسط صكره الزعبي بقكلوً  أحمدي  فوي كيعرٍّ (، G. Genette) حسب رأم جيرار جينت

يعني أف يتضمف نص أدبي ما نصكصان أك أفكاران أخرل سابقة عميو عف طريؽ الاقتباس أك 

 ىذهً مف المقركء لدل الأديب، بحيث تندمج  ذلؾى التضميف أك التمميح أك الإشارة أك ما شابو 

، كما ىكى (5)ؿ نصان جديدان كاحدان متكاملبن"مي، كتندغـ فيو لتشكٌ النصكص أك الأفكار مع النص الأص

، مف كجيةً نظرً (6)سابؽ، كنص حاضر، لإنتاج نص لاحؽ" نص بيفى ة إلٌا حدكث علبقة تفاعميٌ "

فَّ   المختمفة، النصكص امتصاص عمى قدرة الأدبية الأجناس أكثر الركاية"عبد الممؾً مرتاض، كا 

عادة   .(7)"كمركنة انفتاحان  الأكثر الشكؿ بذلؾ؛ كىي خطابيا، ضمف تشكيميا كا 

كيعد  التَّناصي شكلبن آخرى مف أشكاؿً المفارقةً الَّتي تمنحي النَّصى السَّردم شعريةن؛ لأنَّوي يعتمدي    

يف مختمفيف زمانيان،  ،عمى العدكؿً كالانزياحً السردييف في بنائًيا ككذلؾى عمى تضادً المدلكؿً بيفى نصَّ
                                                           

بدالاتوانظر: بنيس، محمد، ( 1)   185-183مرجع سابؽ، ص 3ج -الشعر العربي الحديث: بنياتو وا 
 13،19،21الدار البيضاء،  ص -ـ، دار تكبقاؿ1997، 2، ترجمة: الزاىي، فؤاد،  طعمم النصكرستيفا، جكليا، ( 2)
الدار  -ـ، ترجمة: العالي، عبد السلبـ بنعبد، دارتكبقاؿ لمنشر1986، 2، طدرس السيميولوجيا: بارط، ركلاف، انظر( 3)

 64-63البيضاء، ص
 20ـ، افريقيا الشرؽ، ص1991، 1، طمدخل لدراسة النص والسمطةأككاف، عمر، ( 4)
 9الأردف،  ص -إربد -ـ، مكتبة الكتاني1995، 1، طالتناص نظرياً وتطبيقياً الزعبي، أحمد، ( 5)
  82ـ،  ص1991، 1، ـ1، مجمة علبمات، جفكرة السرقات الأدبية ونظرية التناصمرتاض، عبد الممؾ، ( 6)
عادة القراءةركاؽ، عثماف، ( 7)  -، مجمة منتدل الأستاذالتناص التاريخي في الرواية الجزائرية: بين الرؤية التقديسية وا 

  172ـ، ص2014، 14الجزائر، ع-كالعمكـ الإنسانية بقسنطينة المدرسة العميا للؤساتذة في الآداب
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ان جديدان  التَّضادً بيفى النَّصٍّ الأصمي )القديـ(  ؿ، كتتحقؽي مفارقةي التَّناصً مفٍ خلب(1)تناسلب ككلدا نصَّ

 ـ اتٍّباعي المنيجيَّةى التَّالية: (2)كالنَّصٍّ المقركءً )الجديد(  . لتكضيحً ذلؾى سيت

 ينيالدِّ  ناصِ التَّ  ارقةُ أولًا: مف

ىك تداخؿ النص الأصمي/الميستحضر مع القرآف الكريـ عف طريؽ التَّناصي الديني "

الاقتباس الحرفي أك الإشارم لبعض ألفاظو كآياتو كصكره كمعانيو، أك عف طريؽ استدعاء 

فائدة، لإثراء تنسجـ مع السياؽ الجديد، كتؤدم ، أك استيحاء القصص القرآني، فالشخصيات الدينية

 . (3)حججو" لغة النص كتقكيتيا، كرفده بمعافو تيعزز فكرة مبدعو، كتقكٌم

كائييف إلى ك  ، ممَّا دفعى بعضى الرٍّ كايةً الأردنيَّةً بشكؿو مكثَّؼو حضرى التَّناص  الدٍّيني في الرٍّ

كائيَّة، كييذكري ىنا  )أيمف العتكـ( الَّذم كتبى مجمكعةى تبنٍّيوً كجعموً ثيمةن متعارفان عمييا في أعمالًيـ الرٍّ

ركاياتو ميستميمةو مف نصكصو دينيَّةو في متكنًيا الحكائيَّة، كحتى في عناكينًيا الَّتي حممتٍ تناصان 

، كركايةً )يسمعكف (5)، كركايةً )نفره مف الجف((4)حرفيان مع آياتو قرآنيَّةو مثؿى ركايةً )كممةي الله(

                                                           

 108( انظر: محمد كناف، ص1)
 ( ىنالؾ شكاىد عمى مفارقة التناص بكافة أنكاعيا )ديني/تاريخي/أدبي( في الركاية الأردنية منيا: 2)
 126، 122، 109، 17، مصدر سابؽ، ص"تغريبة قرية"رواية عبيدات، محمد نايؿ،  -
، أيمف،  -  207، 158، 155،  138،، 124، 97، 47، 46، مصدر سابؽ، ص "ذائقة الموت"رواية العتكـ
، أيمف،  -  225، 188، 100، 55، 40، 13، 12، مصدر سابؽ، ص"كممة ا﵀"رواية العتكـ
، أيمف،  -  173، مصدر سابؽ، ص"نفر من الجن"رواية العتكـ
 231، مصدر سابؽ، ص"طفل الممحاة"رواية نصرالله، إبراىيـ،  -
 115، مصدر سابؽ، ص"بيروت حب وحرب"رواية عراؽ، أكرـ خمؼ،  -
 139، مصدر سابؽ، ص "مرافئ الوىم"رواية الأطرش، ليمى،  -
 226، مصدر سابؽ،  ص"حيث لا تسقط الأمطار"، رواية ناصر، أمجد -
 130، 119، 112، 71، 36، 27، 18، 16، 13، 10، 9، مصدر سابؽ، ص"قد شغفيا حباً "رواية أبك نبعة، نرديف،  -
 191، مصدر سابؽ، ص رواية الفردوس المحرمالقيسي، يحيى،  -
 819 ، مرجع سابؽ، صتجمّيات التناص في الرسالة الجدية لابن زيدونالياسيف، إبراىيـ منصكر، ( 3)
سًيحي  ﴿تناص مع قكلو تعالى:  4)) ىـ  ابٍفي  عًيسىى إنَّمىا الٍمى رٍيى كىمًمىتيوي رىسيكؿي  مى  171، سكرة النساء، الآية ﴾ المَّوً كى
بنا الْجِنِّ  مِّنَ  نَفَرٌ  قيؿٍ أيكحًيى إًلىيَّ أىنَّوي اسٍتىمىعى  ﴿( تناص مع قكلو تعالى: 5)  1، سكرة الجف، الآية ﴾فىقىاليكا إًنَّا سىمًعٍنىا قيرٍآننا عىجى
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، إضافةن لنرديف أبك نبعة (3)، كركايةً )ذائقةي المكت((2)صاحبي السٍّجف(، كركايةً )يا (1)حسيسيا(

 صاحبةي ركايةً )قد شغفىيا حبَّان( الَّتي بينيت عمى التَّناصً الدٍّيني مف عنكانًيا حتَّى خاتمتًيا.  

مسعكد كممٌا أمعف في الشرٌ كطَّدَّ الله لو ركنَّا،  كافى مف الجف(: " )نفره  في ركايةً  الرَّاكم يقكؿي 

بثان بسمككو أنبتت لو الأرض زرعان كغذاءن!!"  (4)ككمٌما بالغ في الأذل جمبى الله لو خيران، ككمٌما زرع خي

 ( كالمقصكدي بوً الايحائي أك الإشارم الاقتباسي حضرى في ىذا النَّصً نكعه مف أنكاعً التَّناصً كىك )

النص آية قرآنية مف غير أف يمتزـ الميضمٍّف بمفظيا كتركيبيا، ثـ يكظفيا تكظيفان فنيان تضميف "

 ؛ فيك يستميـ قكلو تعالى: (5)تجربتو الفنية، أك رؤيتو الفكرية"يتناسب ك 

 عَذَابٌ  وَلَيُمْ  إِثْمًا لِيَزْدَادُوا لَيُمْ  نُمْمِي إِنَّمَا لِأَنْفُسِيِمْ  خَيْرٌ  لَيُمْ  نُمْمِي أَنَّمَا كَفَرُوا الَّذِينَ  يَحْسَبَنَّ  وَلَا  ﴿

 . (6)﴾ مُيِينٌ 

 . (7)﴾الْمِيَادُ  وَبِئْسَ مَتاَعٌ قَمِيلٌ ثُمَّ مَأْوَاىُمْ جَيَنَّمُ  ﴾196﴿ لَا يَغُرَّنَّكَ تَقَمُّبُ الَّذِينَ كَفَرُوا فِي الْبِلَّدِ  ﴿

 نَا لِيُضِمُّوا عَنْ سَبِيمِكَ وَمَلَََهُ زِينَةً وَأَمْوَالًا فِي الْحَيَاةِ الدُّنْيَا رَبَّ وَقَالَ مُوسَىٰ رَبَّنَا إِنَّكَ آتَيْتَ فِرْعَوْنَ  ﴿

 . (8)﴾ شْدُدْ عَمَىٰ قُمُوبِيِمْ فَلَّ يُؤْمِنُوا حَتَّىٰ يَرَوُا الْعَذَابَ الْأَلِيمَ وَا أَمْوَالِيِمْ  عَمَىٰ  اطْمِسْ  رَبَّنَا

                                                           

الًديكفى  ۖ ‌ حَسِيسَيَا يَسْمَعُونَ  لاى ﴿ ( تناص مع قكلو تعالى: 1) ٍـ فًي مىا اشٍتىيىتٍ أىنفيسيييٍـ خى  102الآية  -، سكرة الأنبياء﴾كىىي
يٍره أىًـ المَّوي الٍكىاحًدي الٍقىيَّاري  السِّجْنِ  صَاحِبَيِ  يا﴿ ( تناص مع قكلو تعالى: 2) قيكفى خى  41، سكرة يكسؼ، الآية ﴾أىأىرٍبىابه م تىفىرٍّ
عيكفى  ۖ ‌ الْمَوْتِ  ذَائِقَةُ  كيؿ  نىفٍسو  ﴿( تناص مع قكلو تعالى: 3)  57الآية  -، سكرة العنكبكت﴾ثيّـَ إًلىيٍنىا تيرٍجى
، أيمف،4)  276، مصدر سابؽ، صنفر من الجنرواية  ( العتكـ
ـ، دار 2002، 1، طأثر القرآن الكريم في الشعر الأندلسي: من الفتح وحتى سقوط الخلّفة( العاني، محمد شياب، 5)

 22، ص بغداد -الشؤكف الثقافية
 178الآية  -( سكرة آؿ عمراف6)
 197-196الآية  -( سكرة آؿ عمراف7)
  88الآية  -( سكرة يكنس8)
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التَّراكيبً القرآنيَّةً في غيرً مكضعًيا الأصمي؛ فاللهي عزَّ كجؿَّ فالمفارقةي تجمَّتٍ في استخداًـ 

وى خطابىوي إ كافى يخص  فرعكف كقكمىوي فالأكَّؿ كالثَّاني، أمَّا الثَّالثً  لى عامَّةً النَّاسً في الشَّاىديفكجَّ

ةً  رى الزَّمافً، كالمكافى غيرى ( ما جعؿى الزَّمافى غي)مسعكدفقط، بينىما استميىـ الرَّاكم ذلؾى كمَّوي في قصَّ

حؽ، إضافةن لممقصديَّةً في كلب النصيف أم -تشتمؿ "فيي ؛ المكافً بيفى النَّصً الأصمي كالنَّصً اللبَّ

كىذا العنصر قد يتراكح في  بالمغزل كىك مقصد القائؿ،عمى عنصر يتعمؽ  -المفارقة المفظية

كتشتمؿ كذلؾ عمى عنصر لغكم أك  ،يفالعدكاف العنيؼ كالتدليؿ الم بيفى كقكتو  ضعفودرجات 

، كىذهً المغايرةي كانت في (1)"بلبغي ىك عممية عكس الدلالة، كيتمثؿ ىذا العنصر في شكؿ المغايرة

  التَّناصً بيفى النَّصً الأصمي كالنَّصً الجديدً.    

مثؿى )زاد في كنتجى عف ىذا التَّناصً حضكري ثنائيَّاتو ضديَّةو في البينى السَّطحيَّةً لمنص 

الشر/كطد الله لو ركنا( )الأذل/الخير( )زرع خبثان/حصد زرعان كغذاءن(؛ فيذهً الث نائيَّاتي عبارةه عف 

. ى مبدأً التَّجاكرً )التَّضاد(، مفارقةو لفظيَّةو قائمةو عم  الذم ساىىـ في حضكرًىا التَّناصي القرآني 

: "قد شغفني حبان...غير أني لـ أراكد يكسؼ، لـ أقدَّ كفي ركايةً )قد شغفىيا حبَّان( يقكؿي الرَّاكم

. حضرى في ىذا النٍّصً (2)قميصو مف دبر، لـ أعط صكيحباتي سكينان كأقؿ ليكسؼ اخرج عمييف"

ة قرآنيَّ  آيةن  صٍّ النَّ  تضميفي  ( كالمقصكدي بوً صيالحرفي أك النَّ  الاقتباسي )نكعه ثافو مف التَّناص كىك 

 ، كذلؾ مع قكلو تعالى:  (3)ما تغييريا دكنى يا كتركيبً بمفظً 

                                                           

 144، مرجع سابؽ، صالمفارقة القص العربي المعاصرقاسـ، سيزا، ( 1)
 9بيركت، ص -ـ، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر2016، 2، طرواية قد شغفيا حباً ( أبك نبعة، نرديف، 2)
، مرجع سابؽ، أثر القرآن الكريم في الشعر الأندلسي: من الفتح وحتى سقوط الخلّفةانظر: العاني، محمد شياب، ( 3)

 22ص
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 .(1)﴾ ۖ   حُبِّا شَغَفَيَا قَدْ  ۖ  وَقَالَ نِسْوَةٌ فِي الْمَدِينَةِ امْرأََتُ الْعَزِيزِ تُراَوِدُ فَتاَىَا عَن نَّفْسِوِ  ﴿ 

 .(2)ىُوَ فِي بَيْتِيَا عَن نَّفْسِوِ وَغَمَّقَتِ الْأَبْوَابَ وَقَالَتْ ىَيْتَ لَكَ ﴾ الَّتيوَراَوَدَتْوُ  ﴿

 .(3)﴾ دُبُرٍ  مِن قَمِيصَوُ  وَقَدَّتْ  الْبَابَ  وَاسْتَبَقَا ﴿

ينًا وَقَالَتِ اخْرُجْ فَمَمَّا سَمِعَتْ بِمَكْرىِِنَّ أَرْسَمَتْ إِلَيْيِنَّ وَأَعْتَدَتْ لَيُنَّ مُتَّكَأً وَآتَتْ كُلَّ وَاحِدَةٍ مِّنْيُنَّ سِكِّ  ﴿

ذَا مَا لِمَّوِ  حَاشَ  وَقُمْنَ  أَيْدِيَيُنَّ  وَقَطَّعْنَ  أَكْبَرْنَوُ  رأََيْنَوُ  فَمَمَّا ۖ  عَمَيْيِنَّ  ذَا إِلاَّ مَمَكٌ كَرِيمٌ﴾ ىَٰ  .(4)بَشَراً إِنْ ىَٰ

 تٍ جاءى  المفارقةي ؛ فالكضكح كؿَّ  ان ككاضح ان حاضر كافى يني ناص الدٍّ التَّ  ممَّا سبؽى ييستنتجي أفَّ 

في النَّ  أداةً  استخدا ًـ مفٍ خلبؿً  ، كذلؾى ص الجديدً الأصمي كالنَّ  صً النَّ  القائًـ بيفى  ناقضً التَّ  مفٍ خلبؿً 

؛ ففي ا مناقضان لما كردى  الجديدً  صالنَّ  مضمكفى  جعمتٍ  الَّتي)لـ(  لنا لإدراؾ "ينبغي لقرآفً الكريًـ

المفارقة أف ننفذ مف الفعؿ المغكم أك المفظي إلى الفعؿ الانجازم مف القكؿ إلى مقصد القائؿ، كفي 

المفارقة، أك عمى يصؿ إليو ىنا بكاسطة بنائو  الَّذمالمرحمة التالية يترؾ مقصد القائؿ تأثيره 

، () يكسؼى النَّبي  ةى ىا قصَّ محكري  فٍ لـ يكي  كايةى الرٍّ  أفَّ ب ممَّا يدفعي لمتنبيوً ، (5)المستمع أك المخاطب"

   ييكني. الص   المحتؿٍّ  ضدَّ  -اسميوي يكسؼي - ةً الفمسطينيَّ  المقاكمةً  أبطاؿً  أحدً  ةى بؿ قصَّ 

 الأدبي ناصِ التَّ  ثانياً: مفارقةُ 

النص الأصمي/الميستحضًر مع النصكص التراثية الأدبية المتنكعة ممثمة بشعر تداخؿ ىك "

العرب القدماء، كأمثاليـ السائرة عف طريؽ التضميف البلبغي الحرفي أك الإشارم ليذه النصكص 

                                                           

 30سكرة يكسؼ، الآية ( 1)
 23سكرة يكسؼ، الآية ( 2)
 26سكرة يكسؼ، الآية ( 3)
 31سكرة يكسؼ، الآية ( 4)
 54العبد، محمد، المفارقة القرآنية، مرجع سابؽ، ص( 5)
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هي ذم أرادى الَّ  ، كتحضري المفارقةي مفٍ خلبؿً عمميَّةً القمبً لممعنى التَّداكلي(1)"بما ينسجـ مع عالـ النص

 : كمثالو ،التناقضً في المقصديةً المستخدمةً بيفى النصً اللٌبحؽً كالسابؽً  النص الأصمي، كعمميةً 

(: "ذاتى مرةو أحضرتٍ لوي أمؿ كتابان عثرتٍ عميو في  يقكؿي الرَّاكم في ركايةً )الفردكس المحرـ

كتابه تراثيه قديهـ لأبي بكر قاعً المدينةً بعنكافً )تفضيؿ الكلبب عمى كثير ممف لبس الثياب( كىك 

؛ فعمميةي التضميف تمثمتٍ في حضكرً عنكاف لكتابو (2)محمد بف خمؼ المعركؼ بابف المرزباف"

كأخذى يفرؾي صمعتوي بقمؽو حتٌى  ،تراثيو قديوـ كىك عمؿه أدبيه مما دفعى البطؿى لمتفكيرً "في كتابو مشابوو 

؛ فعمميةي التناقضً (3)ير ممف لـ يمبس الحرير(تكصؿى إلى عنكاف طريؼ...)تفضيؿ الحمير عمى كث

الَّذم فضؿى الكلببى عمى مف لبسى الثياب، كبيف العنكافً اللبحؽ الَّذم  ،ظيرتٍ بيفى العنكافً الأصمي

فضؿى الحميرى عمى مف لـ يمبسٍ الحرير )لبس الثياب/ لـ يمبس الحرير(، فالتناصي كافى لو دكره في 

 أحدي أبرز أشكاؿً المفارقةً المفظيةً.  ظيكرً التضادً المفظي كىك 

كفي ركايةً )أعالي الخكؼ( يقكؿي السارد: "حركتي رأسي بقشعريرةو مثؿ عصفكرو يطرد البمؿى 

: لماذا تنزلؽي إلى ىذا المكضكع؟ جئتي أشكك لؾى ضعفي  عف ريشو، كقمتي بصكتو غاضبو

 صخرو اليذلي:   قكؿً أبي، كىنا تناصه إشارمه مع (4)كىزيمتي، ىديؿي ىزمتني يا بطرس"

نِّ   (5)القطر بمّموُ  العصفورُ  كما انتفضَ                ىزّة ي لتعروني لذكراكِ وا 

                                                           

العمكـ الإنسانية –، مجمة دراسات تجمّيات التناص في الرسالة الجدية لابن زيدونالياسيف، إبراىيـ منصكر، ( 1)
 821ـ، ص 2015، 3، ع2الأردف، مج  -كالاجتماعية

 83، مصدر سابؽ، صالفردوس المحرمرواية ( القيسي، يحيى، 2)
 83، صالمصدر السابؽ( 3)
 46عمٌاف،  ص -ـ، الأىمية لمنشر كالتكزيع2014، 1، طالخوفأعالي رواية ( البرارم، ىزاع، 4)
، عمؽ عميو قائلبن :ىذا البيت 229ص 110لشاىد ا ،شذور الذىبمحمد بف يكسؼ بف ىشاـ الأنصارم،  ( جماؿ الديف،5)

 كىك مف البحر الطكيؿ... ،جمولأكىك مف شكاىد المفعكؿ  ،مف كلبـ أبي صخر اليذلي
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كتمثمتٍ مفارقةي التناص الأدبي في تكظيؼً الركائي لمضمكفً قكؿ اليذلي بطريقةو مناقضةو  

الركائي كظٌؼى للؤصؿ؛ فيك بيته قالو الشاعر مف شدةً الحبٍّ كالشكؽ كالميفةً لممعشكقة، بينما 

 سياؽ الغضبً كالانكسارً كاليزيمة.الصكرةى الشعريةى في 

بشكؿو حرفي في ركايةً )ذائقة المكت( كاستخدىـ علبمة كيكجدي مثاؿ كظٌؼ ىذهً الصكرةى  

 الَّذمقميلبن، فأمسؾ بطرفو الآخر  حى ، فترنَّ إلى كجييا، فشيؽى  خاطفةه  حانت منو التفاتةه "التنصيص:  

، كىذا المثاؿي (1)بممو القطر(!!" العصفكري  )كما انتفضى  :ينتفض في الطرؼ القصي ييكم، كراحى  كادى 

 الحبً كالشكؽً. في سياؽ كليس  ،الشعريةى بسياؽً الغبطة كالمفاجأةً  أيضان كظٌؼ الصكرةى 

 ثالثاً: مفارقة التناص التاريخي   

 كالأحداثً  استيحاء الكقائعً  عف طريؽً  النص الأصمي/الميستحضًر مع التاريخً  تداخؿي " ىكى ك 

 تاريخيةو  شخصياتو  استدعاءً  بينيا، أك عف طريؽً  كالربطً  معاصرةو  التاريخية، كقياسيا بكقائع تاريخيةو 

 بجزء منو عمى تجاكزً  الاستشياد بالماضي، كالاستعانةً  مف أجؿً  ليا حضكرىا في التاريخ؛ كذلؾى 

يعيشيا الكاتب، أك لإثارة أفكار كمعافو في  الَّتيالنفسية  كآلامو، كالتخفيؼ مف الحالةً  محف الحاضرً 

، كتكمفي المفارقةي في استخداـ (2)"في نصٌو تبي يقصدىا الكا الَّتيالقارئ تقرٌب المعاني،  ذىفً 

الأحداثً التاريخيةً مف )الناحية المضمكنية( بما يناقضي استخداميا الأصمي؛ فتكظيؼي ىذهً الأحداثي 

 ـ دراسة التناقضً في كلكفٍ في ىذا الحقؿً ست -دراستو سابقان  تكما تمَّ -زمانيةه  ىك مفارقةه  ت

 :  المضمكفً فقط، كمثاؿ ذلؾى

                                                           

، أيمف، ( 1)  163، مصدر سابؽ، ص ائقة الموترواية ذالعتكـ
العمكـ الإنسانية –، مجمة دراسات تجمّيات التناص في الرسالة الجدية لابن زيدونالياسيف، إبراىيـ منصكر، ( 2)

 824ـ، ص 2015، 3، ع2الأردف، مج  -كالاجتماعية
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في ركايةً )حيثي لا تسقطي الأمطار( يقكؿ السارد: "كقد أرعبى سكٌانيا قكؿي نبي الانتحاريٌيفى 

مشيكرةه مف  المذككرةي  فالعبارةي ، (1)في رسالةو إلييـ: إننا نيقبؿي عمى المكت كما تيقبمكفى عمى الحياة"

ة كالنياي في البدايةً  كثيرو كابف  في تاريخوً  الطبرمذلؾى  ذكرى ك  رضي الله عنو، خالد بف الكليد قكؿً 

  ف.كغيرىما مف المؤرخي

كتمثمتٍ المفارقةي في استخداًـ عبارةً خالد بف الكليد مف قبؿً شيخ الإرىابييف أكلان، فشتافى بيفى 

خالد كبيف الإرىابي، كبيفى سياؽً استخداميا ثانيان؛ فالرسالةي كجييا الإرىابي  إلى أناسو عزٌؿ أبرياء، 

الفذٌة  كالفكريةي  التاريخيةي  الشخصياتي "كييا إلى أعداءً الدكلةً الإسلبميةً مف أىؿً فارس، بينما خالد كج

يا أك بغيابيا؛ كلكنَّ  دكرىا في الحياةً  تنتيي بانتياءً  عابرةو  إنسانيةو  مجرد ظكاىرى  عاـ، ليستٍ  بكجوو 

، لذلؾى تبقى آثاريىا كمآثرىا راسخةن في (2)"التاريخ عمى امتدادً  قابمة لمتجددً  شمكليةو  تبقى ذات دلالةو 

  الأعماؿً الأدبيةً حتى لك تبدلتٍ استخداماتييا كتناقضتٍ معى الأصؿ. 

فَّ   (Michael. Rifatterre ) ريفاتير حسب، بؿ يراهي المضمكفً ك لا يككف في  التناصى  كا 

و سكل لا يدركي  الَّذمص، النَّ  داخؿى  كالصكرة كالرمزً  كالإيقاعً  كالتراكيبً  المفرداتً  أيضان في حضكرً 

 لمنصكصً  تتبعوً  كحسفً  العميقةً  متعددة، كميستعينان بخبرتوً  عمى نصكصو  في قراءاتوً  المنفتحً  القارئً 

، كمف أشكاؿً التناصٍّ الَّذم يككفي في الإيقاعً قكؿ الرَّاكم في ركايةً )شرفة الياكية(: (3)الأدبية

"! فالتناص كافى مع ركايةو ذىكرىا الزمخشرم في ربيعً الأبرار،  ،(4)"أحببتي فصبرتي فنمتي فتزكجتي

كابف حمدكف في التذكرة الحمدكنية، كالنكيرم في نيايةً الإربً في فنكف الأدب، كالصحارم في 

                                                           

 75، مصدر سابؽ، صرواية حيث لا تسقط الأمطار( ناصر، أمجد، 1)
، 31الككيت، الحكلية -، حكليات الآداب كالعمكـ الاجتماعيةمصادر التناص في شعر سعدي يوسفشعث، أحمد جابر، ( 2)

 23ـ، ص2011، 329الرسالة
 232الأسكندرية، ص-ـ، منشأة المعارؼ1985، 1، طالقول الشعري: منظورات معاصرةانظر: عيد، رجاء، ( 3)
 143، مصدر سابؽ، ص رواية شرفة الياوية( نصرالله، إبراىيـ، 4)
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؛ فالمفارقةي بيفى النصٍّ (1)"يا عمر حَكَمتَ فَعَدَلتَ فأمِنتَ فَنِمتَ الأنسابً كغيرًىـ، كىي قكؿي اليرمزاف: "

الأصمي كالنصٍّ الجديدً تمثمتٍ في سمكً الأكؿً كدناءةً الثاني؛ كذلؾى لأفَّ بطؿى الركاية استخدىـ ايقاع 

مقكلة اليرمزاف في سياؽً الزكاج مف فتاةو غيرً معتدلةو سمككيان كلا في تصرفاتيا، إضافةن إلى طبيعة 

ىك عمر بف الخطاب جبٌاري الجاىميةً فالأكؿي الَّذم قيؿى فيو ىذا القكؿي  ،المفارقةً بيفى الشخصيتيف

كاستغؿَّ منصبو ككزير، كلـ  ،كعملبؽي الإسلبـ، كالثاني ىك سممافي بيؾ الَّذم نيبى حقكؽى الناس

 يسمعٍ بالعدؿً كمخافةً الله مف قبؿ.   

  الذاتمغادرة )جــ( المفارقة و 

 حيزان متناقضان في داخميا، أك إثقاليا بالجديةً  الذاتً  عمى منحً  قادرةه الرؤيةى الإبداعيةى  إفٌ 

النقيض  و يحكزي فإنَّ  ا ما تبقى مف النصٍّ النص بأكممو، أمَّ  -أم الذات– ، كقد تجعمياالكاممةً 

 محاطه  بما ىك كائفه  محكر النص الأدبي؛ فيي الإنسافي "تمثٌؿ الذات في بعضً الأحياف، ك  (2)الآخر

كرى الَّذم يدكري حكلىو البناء صي، كتشكٌؿ المحالنَّ  في الكاقعً  عمةي بأضداده... فالذات إذان ىي الفا

الخركج مف ذاتوً ينجيـ عنيا اضطرابه كتناقضه في  -بكافةً أشكالو-، كمحاكلة الرَّاكم (3)النصيٌ"

 (4)"المفظية المفارقةً  لتحقيؽً  أساسيه  )مغادرة الذات( شرطه بؿ إفَّ " ،الألفاظً مما يشكؿي المفارقةى المفظيةى 

 في كثيرو مف الأحياف. 

                                                           

-ـ، تحقيؽ: محمد إحساف، كزارة التراث كالثقافة2006، 4، طالأنساب( الصحارم، سممة بف مسمـ بف إبراىيـ العكتبي، 1)
 133/ص1عيماف، ج

  112، مرجع سابؽ، صالمفارقة في قصص زكريا تامرانظر: خميفة، أحمد، ( 2)
 91، مرجع سابؽ، صالقصيرة النسوية في الأردنالمفارقة في القصة الخلبيمة، ازدىار عبد الرحيـ داككد، ( 3)
 105، مرجع سابؽ، صالمفارقة في الشعر العربي الحديثشبانة، ناصر، ( 4)
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مف جية،  المتناقضةً  الفيزيائي كمو بمككناتوً  الكجكدى  تشكؿي " الذاتً كتكمفي المفارقةي في ككفً 

ممَّا يعني كجكد تناقضو في الذاتً بيفى الكاقعً  (1)"مف جية أخرل النفسي كالمتخيؿً  كالكجكدً 

ّـَ ينعكسي ذلؾى عمى العمؿً ا أك  تعمر الككفى  "الَّتي فالذاتي لركائي بألفاظوً كتراكيبو؛ كالمتخيؿ، كمف ث

ىـ  تعمري  الَّتييا تيدمو في المستكل الكاقعي، ىي نفسي  ، (2)"في المستكل الإبداعي ص أك تيدموي النَّ  عال

، أك لمذات الذاتً مع الذات الصراعً الَّذم قد يككفي "صراع مفٍ خلبؿً  نصً كىدموي كيككفي تعميري ال

 ـ دراستيوي نكعه مف أنكاعً صراعً الذاتً مع ذاتًيا (3)"ص كموالنَّ  الآخر، أك لمذات مع عال ًـ معى  ، كما سيت

 :  كمثاؿ ذلؾى

ت كنفسيا، كمحاكلة ركايةي )حيث لا تسقط الأمطار( كىي ركايةه قائمةه عمى الصراعً بيفى الذا

 ((يكنس))" ككاتبه ينقسيـ إلى نصفيف:طلبؿً عمييا مف بعيد؛ فبطؿي الحكايةً شاعره مغادرتًيا كالإ

كلكنيما  ،شخصان كاحدان  -أصلبن –صو كاحد، أك اسمافً لشخصيف كانا ك))أدىـ(( اسمافً لشخ

؛ فيكنس (4)انفصلب...فبقي ))يكنس(( ىنا فيما ذىبى ))أدىـ(( إلى مدينةو تطؿ  عمى بحرو أنيس.."

يـ ىك بنيةي الركايةً مما أدل لانقساًـ )الأن ،ترؾى كطنوي لأسبابو سياسيةو  ا( لديو، ككافى ىذا الانقسا

"أنا ))يكنس الخطاط((، الشخصي الَّذم كانىو ىذا العائدي قبؿى  الرئيسيةً القائمةً عمييا، يقكؿي الرَّاكم:

الَّذم يكقعي النصكصى  ،؛ فيكنسي ىك الاسيـ الحقيقي، كأدىيـ ىك الاسيـ المستعاري (5)عشريفى عامان"

س/شخصية أدىـ( الَّذم ارد كافى يتخفى خمؼى قناعً الرَّاكم المشارؾ )شخصية يكنالإبداعية، كالس

: "حدث الانفصاؿ ٍـ تتكقعوي بينؾى كبينؾ" قاؿى الَّذم ل
ما "كثيران ؛ فبينؾى الأكلى مناقضة لمثانية، ك (6)

                                                           

 118، مرجع سابؽ، صالمفارقة في قصص زكريا تامرخميفة، أحمد، ( 1)
 118المرجع سابؽ، ص( 2)
 92-91، مرجع سابؽ، صالنسوية في الأردنالمفارقة في القصة القصيرة الخلبيمة، ازدىار عبد الرحيـ داككد، ( 3)
 123، مصدر سابؽ، ص رواية حيث لا تسقط الأمطار( ناصر، أمجد، 4)
 30المصدر السابؽ، ص( 5)
 145( المصدر السابؽ، ص 6)
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مف الكحداتً الكبرل في  يا أكثرمفٍ خلبلً  لفظيةو  مفارقةو  لإنتاجً  عرضةن  الكاحدةي  الكممةي  تككفي 

 . (1)النَّص"

. قضيةي كجكدو مف عدمو. يعني   كالمكضكعي أكبر مف انقساًـ الذات بؿ "إنَّو مكضكعه كجكدمٌّ

، ممَّا تطكرى في نيايةً الركاية، ككصؿى إلى مرحمةو متأزٌمة (2)أفٍ تككفى أنتى كغيرؾ في الكقتً نفسو"

ٍـ حيف "صرنا حقان شخصيفً مختمفيف، الَّذم  ىنا، كىك أنت، الَّذم ىناؾ، كىك أنا. حتٌى بعد عكدتي ل

، كلا أظف  أنَّنا سنصبحي كذلؾ"  .(3)أصبحٍ أنا أنتى

ىـ كمغادرةى الذات، كالعكدةى إلييا تارةن أخرل، إضافةن لمحكارً القا  ئًـ عمى المزج إفٌ الانقسا

مستكييف لممعنى " كجكدي كؿ  ذلؾى في حضكرً المفارقة المفظية؛ ف أسيـ -مختمؼ بمساف راكو -بينيما 

لـ يعبر  الَّذم ؛ كالمستكل الكامفً عمى نحك ما يعبر بوً  الكاحد؛ المستكل السطحي لمكلب ًـ في التعبيرً 

لا  مثارةو  بزكبعةو  و أشبوي كأنَّ  ،إثر إحساسو بتضارب الكلّم القارئ عمى اكتشافوً  عنو، كالذم يمح  

 . (4)الكامفً لمكلبـ"المستكل  ه إلى تعريةً ما يكفي لأف يشدٌ  فيو مف التمميحاتً  مصدرىا، كلكفٍ  عرؼي يي 

)اعشقني( تمثؿي نمكذجان آخرى لمغادرةً الذات؛ فأحداثي الركاية عبارةه عف قصةً قائد  كركاية

الفضائية، أدل ىذا مف أعداء كخارجيف عفى القانكف، بينما كافى يقكد مركبتوً  عسكرم تعرضى ليجكوـ 

كفقدافً الأمؿ مف تعافيوً، كلكفَّ دماغوي بقي حيان كبحالةو سميمةو،  ،اليجكـ لتدميرً جسده بالكامؿ

 نجازاتوً الميدانية. كافى لو مكانةن عسكريةن بفضؿً إ كالقائدي 

                                                           

 103، مرجع سابؽ، صالمفارقة في الشعر العربي الحديثشبانة، ناصر، ( 1)
 227، مصدر سابؽ، ص رواية حيث لا تسقط الأمطار( ناصر، أمجد، 2)
 229المصدر السابؽ، ص( 3)
 133، مرجع سابؽ، صالمفارقةإبراىيـ، نبيمة، ( 4)
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ّـَ نقؿ دماغو لج ،كالطبٍّ عمى كجوً التحديدً  ،عمكمان كبتطكرً العمـ  سدً اقترح الأطباء أف يت

؛ (1)فتاة، كانتٍ زعيمةن كقياديةن في "حزب الحياة الممنكع المعارض، كيذكركفى أنَّيا كاتبةه مشيكرة"

فػػ"دماغو سيرتدم جسدىا، كىي ستككنو، كىك سيككنيا، كبذلؾ يككفي رجلبن في جسد امرأة، أك جسدي 

" ّـَ، إفٌ الدخكؿى  (2)امرأةو بعقؿً رجؿ، أم سيككف اثنيفً في كاحدو في ذاتو أخرل لـ يؤدً لنشكءً  كمف ث

ا، مفٍ لأفَّ الأخرل ميتةه كحاضره جسديىا فقط، بؿ الصراعي تجمى بيفى الذاتً كنفسي صراعو بينيما؛

يـ إف كافى ىك ىي، أـ ىي خلبؿً محاكلة مغادرتيا للب ندماجً كالتأقمـ مع الذاتً الجديدة: "ىك لا يعم

ىك، أـ كلبىما ليسا ىما، يحتاجي الأمري إلى طكؿ تفكيرو كتدبٌرو كتنظيوـ ليعدٌ سؤالان يتقف المعبى عمى 

؛ فبعد صراعو طكيؿو كتفكيرو عميؽو، تكصؿى البطؿ إلى (3)ضميرم ىك كىي، كيجيد التفريؽ بينيما"

"أخمع جسدم الطاغي الظالـ الخميؽً بالعذابً كالخطيئةً، لألبسى ىذا الجسدى الطاىر العارؼى  فٍ أ

ممَّا أدٌل في النيايةً لقكؿ الرَّاكم: "أنا اعشقؾً، أنا أعشقيني؛ لأنَّؾ (4)بشؤكف الحقيقةً كالنكر كاليداية"

الَّذم عكسى جزءان  ،طرابً المغكم، كيمكفي ملبحظة عممية الاض(5)إيام، أك أنا إياؾً، فيؿ تعشقيني؟"

الَّذم عانتو الشخصية، كبذلؾى كانتٍ المفارقةي المفظية القائمةي عمى التناقض  ،مف الاضطرابً النفسي

الظاىرم بيفى المفرداتً كالتراكيب، كلكفَّ السياؽى العاـ لمنصٍّ ىك مفتاحي القارئ في فيًـ المغزل 

مكعةى شكاىدو مختمفةو مف محاكلاتً مغادرة الذات الناتج عنيا الحقيقي. كفيما يمي سيكردي البحثي مج

  مفارقة لفظية:

                                                           

 18، مصدر سابؽ، صرواية اعشقنيالشعلبف، سناء، ( 1)
 25المصدر السابؽ، ص( 2)
 48المصدر السابؽ، ص( 3)
 155المصدر السابؽ، ص( 4)
 123( المصدر السابؽ، ص5)
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كيقكؿي أيضان: "فقد  (1)في ركايةً )حيث لا تسقط الأمطار( يقكؿ الرَّاكم: "أنا كلستي أنا!"

، كلـ أعدٍ أنا أنا"  .(2)حدثى ما حدثى

، (3)المذكٌرة أك إلى ذككرتي المؤنثة"كفي ركايةً )اعشقني( يقكؿي الرَّاكم: "دلفتى إلى أنكثتي 

كيقكؿي أيضان: "أنا كنتي مجرمةن كلستي مجرمة، كبطمةن كلستي ببطمة، كثائرةن كلستي بثائرة، كيتيمةن 

 .(5). كركاية )شرفة الياكية( يقكؿي الرَّاكم: "كؿ  حكاياتً كريـ، لي كليستٍ لي"(4)كلست بيتيمة"

الرَّاكم: "كنتي متأكدان مف أفَّ فنجافى قيكتي عصرى كفي ركايةً )بيركت حب كحرب( يقكؿي 

: "كانت سيجارتي تدخفي جسدم العربي بالكامؿً"(6)"سكؼى لف يشربنيذلؾى اليكـ  ، كيقكؿي (7)، كيقكؿي

دراج ىذهً المفارقاتً تحت عنكاف ، كيمكفي إ(8)أيضان: "حزني العربي لـ ينتوً بعدي مف تدخيني"

كتحديدان )مفارقة تبادؿ الفعؿ( حيفى يككفي فاعؿ الفعؿً أك ضميره مفعكلان  (9))المفارقات الاشتقاقية(

فرأيتي  ،. مثؿ قكؿ الرَّاكم في ركاية )في الباؿ(: "أغمضتي عيني(10)لمفعؿً نفسوً بتكرار الفعؿ"

 (11)العتمةى تبحمؽ بي"

                                                           

 155( المصدر السابؽ، ص1)
 254( المصدر السابؽ، ص2)
 160( المصدر السابؽ، ص3)
 119المصدر السابؽ، ص( 4)
 251، مصدر سابؽ، صشرفة الياويةرواية  ( نصرالله، إبراىيـ،5)
 52، مصدر سابؽ، صبيروت حب وحربرواية ( عراؽ، أكرـ خمؼ، 6)
 53المصدر السابؽ، ص( 7)
 53المصدر السابؽ، ص( 8)
العمكـ الإنسانية –، مجمة دراسات المفارقة في شعر عرار( انظر: النجار، مصمح، الفاعكرم، عكني صبحي، 9)

 167ـ، ص2007، 1، ع34الأردف، مج -كالاجتماعية
  167( المرجع السابؽ، ص10)
 72، صرواية في البالرحاؿ، غصكف،  (11)
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كالحي  الَّذم لا كقكؿ الرَّاكم في ركايةً أعالي الخكؼ: "فبقيتي كالميتً الَّذم لا يمكتي 

 .(1)يحيا"

فقط، بؿ  اتضحى أفَّ المفارقة المفظيٌةى لا تككف في المفظً كضدٍّه ،مفٍ خلبؿً الأمثمةً السابقة

تتعدل ذلؾى كصكلان لمتركيبً بأكممو؛ فتحدًث خمخمة كعممية اضطرابو لغكم، كتداخؿ في الضمائرً 

نزياحاتً المغكية، داكلية كالنحكيةً كغيرىا مف الاكالأفعاؿً كالأسماء، كفقدافً الأحرؼ لكظائفيا التَّ 

ىك السياؽي الكمي لمنصٌ؛ فالنص كتمةه كاحدةه  -أم المفارقة–الذم يساعدي عمى فيميا كسبرً أغكارىا 

 متماسكةه مكمٌمةه لبعضيا البعض.  

 (Situation paradox)المبحث الثالث: مفارقة الموقف 

 ضمف أنكاعً  ف يندرجافً ارئيس فاىناؾ  نمط ، لكفٍ مختمفةن  كأشكالان  المفارقة أنكاعان  تتخذي 

الثاني  الشكؿى "المكقؼ  مفارقةي  تشكؿي ك ، (2)"، كمفارقة المكقؼالمفظيةي  لمفارقةي المفارقة، كىي كالآتي: ا

المكقؼ كغيرىا  مف مفارقةً  أكسعى  احتمت مساحةن  المفظيةى  المفظية، كالحؽ أف المفارقةى  المفارقةً  بعدى 

ت النقدية، كتركيزً النقاد عمييا، كمف ثـ فحظيت بالعديدً مف الدراسا ؛(3)"الأخرل المفارقةً  مف أنكاعً 

   إفَّ المفارقة المفظية ارتبطت بالشعر أكثر مف مفارقة المكقؼ التي ارتبطت بالسرد ارتباطان كثيقان.  

، كىذا الانقلببي يككفي (4)"الزمف مع مركرً  يحدثي  انقلببه " أنٌيا عرفيا ميكيؾ المكقؼً  مفارقةي 

، مما (5)"معينة في لحظةو  ليا مف الخارجً  كما ىك مرسكهـ  أفعاؿ الشخصيةً  بيفى  تناقضو " عبارةن عف

                                                           

 121أعالي الخكؼ، صالبرارم، ىزاع، ركاية  1))
 24، مرجع سابؽ، ص المفارقة والأدبانظر: سميماف، خالد، ( 2)
 115، مرجع سابؽ، صالمفارقة في النقد العربي القديم في ضوء النقد الحديثصكالحة، أيمف، ( 3)
  32، مصدر سابؽ، صالمفارقة وصفاتيا ميكيؾ، دم. سي،( 4)
، 46، ع8الجامعة المستنصرية، مج–، مجمة كمية التربية الأساسية المفارقة بنية الاختلّف الكبرى( عباس، سناء ىادم، 5)

 97صـ، 2006



303 

‌

 تستكعبي ، ك (1)"ليا دلالةه مرتبطةه بالمكقؼ"يؤدم إلى مفاجأةً المتمقي ككسرً أفؽ تكقعو؛ فالمفاجأةي 

 المتكمٌـ عنو بالبيئةً  أك المكضكعً  الذات المتكممةً  يػيجسد علبقةى  متكاملبن  مكقفان " مفارقة المكقؼً 

سمككو كفكره  محدديف، كالكاقؼ ىنا، يقؼي  كمكافو  الحافيف بو في زمافو  بو، أك بالآخريفى  المحيطةً 

أماـ سمككو  حاجزةن  مساعدة، أك عكائؽى  بكصفيما كسائؿى  ا يػيحيط بوً يما عمٌ مفٍ خلبلً يكشؼ  مكقفان 

، كىذا المكقؼي يككف مناقضان لمجتمعو (2)"محددان  مكقفان  ذلؾى مف  كطمكحاتو، فيتخذي  كفكره كرغباتوً 

ّـَ ما يمبثي أفكبيئتو المحيطة، كتككفي نبرةي التحدم أك الانكسار ىي المسيطرة ينتج نقيض ىذهً  ، ث

؛ فيك   لو عمى أقؿٍّ عدٌ ييغير الكاقع، أك  فٍ أمفٍ خلبؿً ذلؾى المكقؼ " يحاكؿي النبرة مف قكؿو أك حدثو

، (3)"القكؿ إننا إزاء )مفارقة مكقؼ( ى  يمكفي ىذا المكقؼ، حتَّ  ركيزةى  المفارقةي  الاحتمالات، كقد تككفي 

ممَّا يفاجأ المتمقي كيجذبو لملبحقةً النص كمتابعةً الأحداث؛ فػػ"شتاف بيفى مكقؼو رافضو رفضان كميان 

 بيفى  عقد ميكيؾ مكازنةن كقد ".  (4)ى كاقعو كمشارؾو كؿٍّ المشاركة في صنعو"لكاقعو، كمكقؼو مقبؿو عم

كالاختلبؼ،  التشابوً  أكجوً  جمعيا د. سعيد شكقي في ضكءً  (5)المكقؼ " كمفارقةً  المفظيةً  المفارقةً 

 :(6)الجدكؿ الآتي مفٍ خلبؿً  )المفارقة كصفاتيا( لميكيؾ، كذلؾى  عمى كتابً  معتمدان 

 

 

                                                           

 . 96ـ ، أنترناشيكناؿ برس، ص1988، 1، طمبادئ عمم الأسموب العربي(عيَّاد، شكرم محمد، 1)    
، 1مراجعة: صلبح فضؿ، ط بناء المفارقة )دراسة نظرية تطبيقية( ابن زيدون أنموذجاعادؿ، عبد المكلى أحمد ، ( 2)

 134-133القاىرة، ص -، مكتبة الآداب2009
 134المرجع السابؽ، ص ( 3)
  212، مرجع سابؽ، صفن القص في النظرية والتطبيق( إبراىيـ، نبيمة، 4)
 98، مرجع سابؽ، ص المفارقة بنية الاختلّف الكبرى، ( عباس، سناء ىادم5)
 179القاىرة، ص  -ـ، دار ايتراؾ 2009، بناء المفارقة في المسرح الشعري انظر: شكقي، سعيد،( 6)
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 مفارقة الموقف المفظمفارقة 

 .تكشؼ عف حقيقة تكمف كراء المظير .تكشؼ عف حقيقة تكمف كراء المظير

 الحقيقة المكشكؼ عنيا حالة. ة المكشكؼ عنيا افتراض.الحقيق

 .يكجد معنى يػيؤدٌللا  .يكجد معنى يػيؤدٌل

 مفارقة المفظ.  مع قد تجتمع .قد تجتمع مع مفارقة المكقؼ

 تثير مسائؿ فكرية.  .في باب البلبغة كالأسمكبتثير أسئمة تقع 

ينظر إلييا مف كجية نظر المراقب المتصؼ  صاحب المفارقة. نظر ينظر إلييا مف كجية

 .بالمفارقة

ك أ ،أك ككميدية ،ف تككف مأساكيةأتميؿ إلى  .ف تككف ىجائيةأتميؿ إلى 

 فمسفية.

 

مفارقة، بؿٍ ىناؾ ضحية  بي ليس فييا صاح"المكقؼ  مفارقةى كأبرزي ما يمكفي ملبحظتو أفَّ 

 الأشياء كالأحداثى  يرل بوً  الَّذم ،النص كاتبً  ىنا عمى حسٍّ  أخرل تعتمد المفارقةي  كبعبارةو  ،أك متمؽ

 يا كاستنباط أبعادىا الفمسفيةً أك المتمقي تحميمى  مقارئً ل المفارقة، كيترؾي  ىا بمنظكرً ، كتصكيرً مف حكلوً 

، كالمفارقةي إجمالان تعتمدي عمى دكرً المتمقي كتفاعمًوً مع (1)"خيكط تعارضيا كالشعكرية، ككشؼً 

 :(2)كمنيا يماف في كتابوً )المفارقة كالأدب(،مذكرىا خالد س كأنكاعه  المكقؼ أنماطه مفارقة ً كلالنص. 

 .(Irony of Simple Incongruityالتنافر البسيط ) مفارقةي  -1

                                                           

(1 ، ـ، 2016، 75، مجمة الأكاديمي، ع سردية المفارقة في أفلّم المخرج البيدرو المودوفار( عبد الجميؿ، محمد أكرـ
  85ص
  25-24، مرجع سابؽ، صالمفارقة والأدبانظر: سميماف، خالد، ( (2
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 .(Irony of Eventsالأحداث ) مفارقةي  -2

 .(Dramatic Ironyالدرامية ) مفارقةي ال -3

 .(Irony of Self-betrayalخداع النفس ) مفارقةي  -4

  . (Irony of Dilemmaالكرطة ) مفارقةي  -5

 ـ دراسة نكعيفً مف أنكاعً مفارقة المكقؼً، كالتمثيؿً عمييما بنماذج مف الركايةً الأردنية  ،كسيت

 كىما: 

 ( Event paradox) (1))أ( مفارقة الحدث

، (2)"الدرامي نفسو البناءى "، عادًّا إيَّاه )فف الشعر( إلى أىميَّةً الحدثً  أرسطك في كتابوً  التفتى 

-كالركايةي عمى كجوً التحديدً لا يمكفي أفٍ تخمك مفى الأحداثً كمفارقاتيا، كتككف أكضح أم 

 ثى أفَّ مفارقةى الحد يرل (ميكيؾ)القصيرة؛ فػػكأشمؿ في الركايةً أكثر مف الشعرً كالقصةً  -الأحداث

 -قصة بعنكاف )ىدية المجكس ذلؾى مثالان عمى  كالنثريةً، ضاربان  السرديةً  الكركد في الكتابةً  مألكفةي 

ساعتو ليشترم أمشاطان  عمى بيعً  ـ(، حيف ييقدـ شابه 1953نيكيكرؾ،  -مف أعماؿ ك. ىنرم الكاممة

 إف مفارقةى ؛ ف(3)لساعتو شعرىا لتشترم لزكجيا سمسمةن  قد باعتٍ  انتٍ يا كالطكيؿ، لكنَّ  لشعر زكجتوً 

 الأحداثى  أفَّ إلى  يطمئف   الَّذملدل القارئ  كالغرابةً  حالة مف الدىشةً  خمؽً  عمى مبدأً  تقكيـ "الحدث 

                                                           

(، كلا تعد ىذه الأنكاع مفارقة المفارقة الحركية( كناصر شبانة )مفارقة السموك الحركيالعبد ) كرد لدل محمد (1)
مكقؼ/حدث؛ لأنيا مفارقات مرتبطة بصانع المفارقة مف خلبؿ اقتناصو لحظات غفمة الضحية الزائفة، مركزان الضكء عمى 
تصرفاتيا كتحركاتيا المريبة ليحظى بإعجاب القارئ الذم قد يبتسـ، كقد يضحؾ، كقد ينفجر باكيان. مما يعني أنيا عمى 

مف مفارقة الحدث التي يككف تركيزىا عمى الضحية كالمتمقي معان مف خلبؿ كسر أفؽ تكقعاتو كخيباتو. انظر:  النقيض تمامان 
  175، مرجع سابؽ، صالمفارقة في الشعر العربي الحديثشبانة، ناصر، 

 . 18بيركت، ص  -، د. ط، د. ت، دار العكدةنظرية الدراما من أرسطو إلى الآن( رشدم، رشاد، 2)    
 236، مصدر سابؽ، ص المفارقة وصفاتيا( انظر: ميكيؾ، دم. سي، 3)
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 ،(1)انعطافان حادان يغيٌر مجرل الحدث"تكقعاتو كتأخذ  تخيبي  يا فجأةن معيف، كلكنَّ  كفؽ مسارو  تسيري 

مف  ا ىك منتظر باطمئنافو ممَّ  عمى النقيضً  تجرم الأحداثي " حيف -مفارقةي الحدث- أيضان  تتحقؽي ك 

خططيا، كتخيب تكقعاتيا كآماليا  كمستقبميا، فترتبؾي  حاضر الأحداثً  تجيؿي  الَّتي لدف الضحيةً 

حكائي أك المتمقي ؛ فالضحيةي قد تككفي شخصيةن فاعمةن في المتفً ال(2)الحقيقة " كرغباتيا حيف تكتشؼي 

 المراقب للؤحداثً كمجرياتيا.  

أك  ،أك آماؿو  ،معينةو  إغراؽ ضحية بمخاكؼى مفارقةي الحدثً بأبسطً تعريفاتيا تعني "ك   

 منتظر، لكفَّ  مف خيرو  أك يفيدي  ،شران  خطكات ليتجنبى  كيتخذي  ،عمى أساسيا يتصرؼي  بحيثي  تكقعاتو 

، كىذا النكعى (3)كطوً المحتكـ"تؤدم إلى سق ،مف الأسبابً و لا تؤدم إلا إلى حصره في سمسمة أفعالى 

 مف المفارقةً كافى حاضران في الركاية الأردنية بشكؿو ممحكظ . 

، كمثاؿي ذلؾى (4)(كسر أفق توقع الشخصيةكمف أشكاؿً مفارقةً الحدث تمؾ الَّتي ينشأي عنيا )

الغريب يكميا بشيءو مف الترددً ىنالؾى  قكؿ الرَّاكم في ركاية )أنا كجدم كأفيرياـ(: "قاؿى لو صبرم

طفمةه أتمنى أف تراىا، ليس الأمر متعمقان بي أك بأحدو مف أىؿ بيتي، فيي ليستٍ مف بناتي أك 

أقاربي، لكنَّيا بحاجةو ماسةو لممساعدة. لـ يكترثٍ جدم كثيران لحديث الرجؿ، ردَّ عميو بجفاء قائلبن: 

...بعد ذلؾى سمعتي ا لرجؿ يقكؿي كىك يتحاشى النظرى لكجوً جدٍّم: اسميا أحضرىا متى شئتى

)شيرم(. ثّـَ أضاؼ كالقمؽي بادو عمى كجيو: )إسرائيمية(... عف نفسي كنتي أتكقعي أف يستؿَّ جدٍّم 

مطرؽى الرماف، كيمكٌحي بو لصبرم الغريب، لكفٍ ما صدمني حقان ىك تمؾ الكمماتي الَّتي ردَّ بيا عميو 

إف استطعت(. شكٌؿ ىذا الأمري صدمةن لمجميع، لـ يصدؽٍ أحد أفَّ صبرم حيف قاؿى لو: )أحضرىا 

                                                           

 47، ص، مرجع سابؽالمفارقة في القصة القصيرة النسوية في الأردنالخلبيمة، ازدىار عبد الرحيـ داككد،  (1)
 18، مرجع سابؽ، ص المفارقة في مقامات العصر العباسيمشفي، تغريد ضياء، ( 2)
 57ـ، ص1991، 2، ع9، مجمة أبحاث اليرمكؾ، مجالمفارقةنظرية ( سميماف، خالد، 3)
 كما بعدىا 93الفصؿ الأكؿ مف الرسالة، المبحث الرابع )مفارقة الرؤية(، صدراستو سابقان، في  ت( تم4)
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ٍـ يتكقعٍ أحده أف يكافؽى جدم عمى أمرو كيذا" ، كما ل الغريب سيجرؤ عمى طمبً ذلؾى
. إفَّ مفارقةى (1)

–الجميع  بو )صبرم الغريب( فاجأ الحدث مرتبطةه دائمان بالفعؿً كما ينتج عنو، كالفعؿي الَّذم قاـ

عندما طمبى مف الجدٍّ أف يحضرى طفمة )إسرائيمية( لمعالجتيا، كلكفَّ المتمقي  -المتف الحكائيداخؿ 

لأنَّو كافى عمى عموـ مسبؽو بنكايا صبرم الغريب، كطيبةً الجدٍّ في مساعدةً كؿٍّ مف ىك  ،لـ يتفاجأ

ع ؽ تكقبحاجةً مساعدة، ففي المشيدً السردم السابؽً مفارقةي الحدث قائمةه عمى )كسر أف

كالجمعي المحيط بيما ثالثان،  ،كصبرم الغريب ثانيان  ،الرَّاكم أكلان  الشخصية(، كىذهً الشخصيةي كانت

بالإضافةً لمتناقض بيفى صبرم الغريب كالجد مف حيث كجية النظر لممكضكع؛ فالأكؿي نظرتيو 

اقتصرت عمى الجانب المادم، بينما الثاٌني نظرى لمجانب الإنساني، حتى لك كافى الأمر يخصٌ 

ّـَ، ك العدك كالمحتؿ،   ىي أظير كأجمى أثران ك  ،تكقعً الكسر  مفارقةً عمى " الحدثً  تنطكم مفارقةي مف ث

أك أكثر مف  كىي شخصيةه  –مفارقة الحدث  ضحيةى  فَّ أقي؛ ذلؾى منيا في المتم في الشخصيةً 

كلتكضيحً كؿ ما سبؽى انظر  . (2)"كسمككان  في صنعيا قكلان  مساىمةن  تككفي  – النصٍّ  شخصياتً 

 الشكؿ الآتي: 

                                                                     

 

 

لمحربً لا بدَّ كفي ركايةً )طفؿ الممحاة( يقكؿي الرَّاكم: "لقد أدرؾى )أسعد بيؾ( أف جيشان ذاىبان 

، لذلؾ ذىبى يبحثي عمَّف يقكيـ بيذه الميمة، فمـ يجد في جنكدًه مف (3)لو مف خطبةو تستنيض ركحو"
                                                           

 34-33عماف، ص -ـ، فضاءات لمنشر كالتكزيع2015، 1، طرواية أنا وجدي وأفيرياممحافظة، زياد، ( 1)
 77، مرجع سابؽ، ص المفارقة في مقامات العصر العباسي مشفي، تغريد ضياء،( 2)
 170، مصدر سابؽ، صرواية طفل الممحاة( نصرالله، إبراىيـ، 3)

 الحدث:

  إسرائيمية طفمة حضارإ

 بين صبري الغريب والجد

 الراوي+ الجمع المحيط حولو

 = مفارقة موقف

 = مفارقة حدث
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ىك كفؤ كمفكٌه بما فيوً الكفاية، حتٌى عثرى عمى شيخو أعمى ممٌف يىعبركف الحكاجزى بالقربً مف 

فع مف معنكياتيـ، كلـ ييظيرً الجيش، فطمبى منو أفٍ ييمقي خطبةن يستنيضي بيا ىمىـ الجنكدً كير 

مىعى الجنكد ككضعى الشيخالشيخ أم ردً فعؿ في مكافو مرتفعو ليتسنَّى رؤيتوي كسماعوي مف  ، حتى جى

ّـَ "راحى الشيخ يحدٍّؽ في الأفؽً أمامو كعمى جانبيو إلى حدٍّ أنَّكـ أكشكتـ أف تشك كا في  الجميع، كمف ث

أكثر ممَّا يجب... ممَّا دفعى أسعد بيؾ إلى أفٍ يقكؿى بأعمى حقيقةً عماه...كقد طاؿى صمتو... طاؿى 

صكتو: كمٌنا آذافه صاغيةه يا مكلانا... كفكجئى الجميعي حيف لـ ينطؽٍ سكل سبعً كممات ىي في 

 الحقيقةً خمس لا غير. 

... لقدٍ كقعتٍ كمماتيو كقكعى غارة مبا - غتة عمى أي يا الجيش، أي يا الجيش، ليتؾى كنتى لنا!! كصمتى

ٍـ  أسعد بيؾ، حيث استطاعى أف ييدرؾى ما لـ يستطيعٍ الكثيركفى منكـ إدراكو. كفي الكقتً الَّذم رحت

، أعمى البصر كأعمى البصيرة  تنتظركف بقية سئتى الخطبةً الَّتي انتيت، راحى أسعد بيؾ يصرخ: خى

ىـ الشيخ بفعؿً )حدث( مناقضو لكؿٍّ ما (1)أيضان!!" تكقعو أسعد بيؾ كالمتمقي ، في ىذا المكقؼً قا

مف مدح قكة الجيش لتحفيزهً عمى القتاؿً ذمَّو؛ ممَّا  أيضان؛ فبدلان مف استنياضً اليمـ ىبطيا، كبدلان 

أدل لحدكثً مفاجأةو كسرتٍ أفؽى التكقع، فالمباغتةي كالمفاجأةي عنصره ميّـٌ جدان في صنعً مفارقةً 

ة؛ فعندما يظف  الصيادي أنَّو كجدى فريستو، فإنَّو في ىي مفارقةه "ليا طرفاف: صياده كفريسالحدث؛ ك 

الكاقعً يقعي ضحيةن ليذه الفريسة، كىنا تكمفي المفارقة، كىذا يشبوي صائد الدببة الَّذم يقعي في الفخٍّ 

       .  (2)الَّذم أعدٌتوي الضحية/الفريسة"

يركجكفى عادةن إشاعةى أفَّ  يف( يقكؿي الرَّاكم: "أىؿ المساجيف كالمشردكفي ركاية )تغريبة قرية

ة أنَّيـ لـ يسمعكا أحكامان قاسيةن عمى سياسييف، كلـ يتصكركا ىذا الأمرى  العفكى كالصفحى قادماف، خاصَّ

                                                           

  172( المصدر السابؽ، ص1)
 112، مرجع سابؽ، صجماليات التمقي في )تكسير ركب( لزكريا تامر: المفارقة نموذجاً ( الزيكد، عبدالباسط، 2)



333 

‌

مطمقان... كفي صدرً النَّشرة، أصدرتً المحكمةي العسكريةي الخاصٌةي حكميا عمى المتيميف في قضيةً 

 القرية: 

 المذيع.  كأكمؿى يا قضيتنا. اسمعكا أرجككـ إنَّ  -

كالشيخ حامد كآخريف كقرأ أسماء  كعزيزو  ى المكت عمى عاطؼو شنقان حتَّ  بالإعدا ًـ الحكيـ  -

 .(1)ما يسمعكف" اس مذىكلكف ليكؿً كالنَّ  القريةً  مف أىؿً  عشرى  ثلبثةى 

مف كجيتيـ، كأصابتيـ  متكقعه ما ىك غير )حدث( ىـ لمخبرً في )مكقؼ( انتظارً  القريةً  فأىؿي  

 الإعداـ، كبدؿى  حدثى  العفكً  التعسفية؛ فبدؿى  الأحكا ًـ ىذهً مثؿ  معتاديف عمى سماعً  الدىشة، فيـ غيري 

 ـ  الشخصية، كحدكثً  تكقعً  أفؽً  ل فيما بعد لكسرً ا أدَّ حدثت القسكة، ممَّ  الرحمةً   مفارقة درامية، سيت

 القادـ.  تكضيحيا في المبحثً 

 ، فمثلبن يقكؿي الرَّاكم فيأيضان  (2)(يُكسر أفق توقع المتمقيرقةً الحدثً قد )كمفٍ خلبؿً مفا

: "ككـ اعتبرى نفسو محظكظان بتعذيبوً بالكيرباء، فقدٍ كافى يشكك مف ألوـ شديدو في ذاتيا الركايةً 

، كبعدى أف عيذٌب بالكيرباء شيفي تمامان مف ىذا الدَّاء  العصبي كما مفاصؿً ركبتيوً بسببً الركماتيزـ

كبقي يتحدثي عف الأمر ككأنَّو ذىب إلى  ،كافى يسميو، صحيح أنَّو أىيف كاحترؽ، كلكنَّو شيفي تمامان 

كعكلجى فيو إلى درجةً أفَّ بعضان ممف كافى يشكك شككاه تمنى في سره أفٍ  ،مستشفى متخصصو 

ٍـ يتكقع(3)يعذب بالكيرباء" و المتمقي، كىك شفاءي ، نتجى عف )مكقؼ( التعذيبً كالإىانة )حدث( ل

الذيف  -كالفرح الشديدي بما حدث داخؿى السجف ثانيان، إضافةن لغبطة  ،الشخصية مف مرضيا أكلان 

، كتمنييـ أفٍ يحدثى ليـ السجف كالتعذيب بالكيرباء؛ فالمكقؼي يستدعي الفرحى -يعانكفى الدَّاء نفسو

                                                           

  56-55ـ، دار كرد الأردنية لمنشر كالتكزيع، ص2010، 1، طرواية تغريبة قرية، عبيدات، محمد نايؿ( 1)
 كما بعدىا  87(، صالمفارقة الفصؿ الأكؿ مف الرسالة، المبحث الرابع )الرؤيةدراستو سابقان،  ت( تم2)
 62، مصدر سابؽ، صرواية تغريبة قرية( عبيدات، محمد نايؿ، 3)
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ىانةو، لمتخمصً مف السجف، كتمني الآخريف أف لا يحدثى ليـ ما يح دثي لممساجيفى مف تعذيبو كا 

 كلكفٍ حدثى نقيضي المتكقَّع ممَّا أكجدى مفارقةى الحدثً المنبثقة عف المكقؼً.     

كىنالؾ مثاؿه دمج بيفى كسر أفؽً تكقع المتمقي كالشخصية معان في ركايةً )طفؿ الممحاة( 

ييرةى خانقة، كسؤالو الَّذم لا ينسى أف يقكؿي الرَّاكم: "انتيزتى فرصةى مركر سيدً البلبد بجانبؾى ذات ظ

فٍ كنتى بحاجة لشيء ما... فكجئى بؾ تقكؿ بأفَّ  –يكجيو إليؾى كؿ ثلبثةى أشير  حكؿ معنكياتؾ، كا 

 عمى إنزاؿً رتبتي العسكرية!  -مكلام–لؾ طمبان كاحدان...أتمنَّى أف تكافؽ 

 ماذا؟ -

 كفجأة راح يضحؾ كيضحؾي، سعيدان بأنَّو سألؾ. 

ّـَ إفَّ أحدان لا يمكفي أفٍ يطمبى طمبان غريبان  كنتي - ، ث أفكٍّري بترفيعؾ، فأنتى تستحؽي ذلؾى

، ىكذا (1)كيذا... كقبؿى أف ينزؿى الدرجاتً الأربعةى المكصمةى لمقاعةً أطمؽ ضحكةن ثالثة، كاختفى."

 يفى حاكوـ كجندم،ؼي الَّذم جمعى بطمبى لـ يتكقعو )المتمقي( كلـ يتكقعوي )الحاكـ/الشخصية(؛ فالمكق

يستدعي تكجيو رجاء مثؿ طمبً خدمةو أك مساعدةو أك ترقيةو، كلكف ىذا )المكقؼ(  ،يعمؿي في خدمتوً 

، ممَّا  نتجى عنو )حدث( مناقضه لممتكقع، كىك انزاؿ رتبتو العسكرية، فتحكَّؿ مف ملبزوـ إلى عريؼو

عمييـ، كأصبحتٍ  ؿ رتبةن ممف كافى مسؤكلان أثَّرى في البناءً الدرامي داخؿى الركاية لاحقان، فأصبحى أق

زمنيان:  الأضدادً  بيفى  ىك التنقؿي "المفارقة  عف تكليدً  المسؤكؿي تكجو إليوً الأكامر، بدؿى أفٍ يكجييا؛ ف

ي، كالسمبي المرتبطً بما ىك يجابي المرتبط بالماضبيفى الإإليو الأمكر،  ، كما آلتٍ ما كافى  بيفى 

    .(2)ماثؿ"

                                                           

 113-112، مصدر سابؽ، صالممحاةرواية طفل ( نصرالله، إبراىيـ، 1)
 132، مرجع سابؽ، صالمفارقة في الشعر العربي الحديثشبانة، ناصر، ( 2)
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، كذلؾ مفٍ خلبؿً التناقضً بيفى بفعل )الزمان وتقمباتو( الحدثِ قد تكونُ ناتجةً ومفارقةُ  

أنَّيا تحقؽ مبتغاىا  ببً حدثو قامت بو الشخصيةي كاىمةن المكقؼً سابقان، كالمكقؼً حاليان، كذلؾ بس

مع مركر ىذا الحدث عمييا ممَّا أدَّل لتدىكرً حالتيا أكثر  مفٍ خلبلًو، كلكفٍ انعكست نتيجة كآماليا

الزمف، كمثاؿ ذلؾى قكؿي الرَّاكم في ركاية )أنا كجدم كأفرياـ(: "ىذا الضابطي الَّذم يجمسي عمى كرسي 

التكاليت صارى اليكـ بلب قيمةو، بلب فائدةو، كافى صكتوي يدب  الرعبى حتَّى في قمكبً جنكده، أمَّا الآفى 

ةي الدبابةى بكرسي متحرؾ... بيركتي الَّتي فلب يساكم حتى أقكره... انظرم كيؼى استبدلتٍ لي الحيا

( قكيان مرعبان، (1)دخمتييا عمى ظيرً دبابة، كخرجتي منيا عمى نقالةو ككرسيو متحرؾ" ؛ فالضابطي )كافى

منيا عمى بيركت عمى ظيرً دبابةو أدل لخركجوً  قيمةو كلا فائدةو، ك)حدث( دخكلوكأصبحى )الآف( بلب 

ؿى إلى مكقؼً  نقالة، فنتيجةي الحدثً لـ تتكقعو الشخصية، مما يعنى أفَّ )مكقؼ( القكةى كالجبركت تحكَّ

 ضعؼ كانكسارو بسببً ما )حدث( سابقان، كىك دخكلو بيركتى غازيان.    

، تمؾى بالزمفً  المرتبطةً  مفٍ أشكاؿً مفارقةً الحدث كىك )الجيل بحاضر الأحداث ومستقبميا(

 إلى خيبةً الشخصية، كخمخمةو في سمككيا، كارتباؾو في خططيا المستقبميةً مثؿ:  تؤدملَّتي ا

قكؿ الرَّاكم في ركايةً )في الباؿ( :"في غفمةو مف كىجً المسميات كالألقابً، تعثٌرت بخانةً 

، كسقطتي في خانةً لاجئ. صرتي مدرجان عمى قكائًـ اللبجئيف الصادرة عف ككالاتً الأم ًـ طالبو

المتحدة. كبعدى كؿٍّ ىذا العناء، حصمتي عمى شيادةو أمميةو في المجكءً عكضان عف الشيادةً 

؛ فػػ)حدث( السَّفرً لتركيا مفٍ أجؿً اكماؿً دراستو الجامعية كافى بدايةن جميمةن فييا (2)الجامعية"

ؿى )المكقؼ( مف طالبو إلى لاجئ، كحصؿى  ّـَ تحكَّ عمى شيادةو أمميةو  طمكحاته كأحلبهـ كرديةه، كمف ث

في المجكء، بدلان مف الشيادةً الجامعية، كىذا التحكؿي احتاجى لفترةو زمنيةو بيفى المكقؼً الأكؿً )طالب( 

                                                           

 114، مصدر سابؽ، صأنا وجدي وأفيريامرواية  محافظة، زياد، 1))
 79، مصدر سابؽ، صرواية في البال( رحاؿ، غصكف، 2)
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كالمكقؼً الثاني )لاجئ(، إضافةن إلى مجمكعةً أحداثو فرعيةو مصاحبة، دفعتٍ بو لمخركج باتجاهً 

 كتشتتو في الخططً المستقبمية.     الحدكدً السكرية العراقية، ممَّا أدَّل إلى خيبةو 

تككف نتيجتيا  مفٍ أشكاؿً مفارقةً الحدثً الَّتي ىك ك )التحول المناقض لمموقف الأصمي( 

: غير متكقعة كميفىاجًئىةن   ، مثاؿ ذلؾى

أصبحتٍ ميمَّةي يعقكب تتمخص  في  )طفؿ الممحاة(: "منذي ذلؾى الكقتً قكؿي الرَّاكم في ركايةً 

كاستغلبؿً الفرص للبنسلبؿً بيـ بعيدان حتى  ،الاندساسً بيفى المتظاىريف، كاختطاؼً اليتاٌفيف

، كىذا الػػ)حدث( كافى منسجمان (2)؛ فيعقكبي ميمتو الأساسيةي "اختطاؼ اليتاٌفيف كتسميميـ"(1)الزنازيف"

ّـَ "كافى عميو أف يشاركىيـ ىتافاتيـ. كيكمان ككنىو يعمؿي بالأجيز لمع )مكقؼ( يعقكب،  ةً الأمنية، كمفٍ ث

بعد يكوـ كجدى أفَّ الييتاؼى يريحو، يغسؿي صدره، بؿٍ كيؤثٍّري فيو، بحيثي أصبحى يردٍّده مف أعماؽً 

ي ؛ فالػػ)حدث( الأصمي  مع تكرارهً أدل بالنيايةً إلى عمميةً تحكؿو مناقضةو لمػػػ)مكقؼ( الرئيس(3)قمبو!"

الَّذم تبناهي يعقكب، كالمتتبع لشخصيةً يعقكب داخؿى المتف الحكائي يلبحظ أنَّيا شخصيةه ممتزمةه 

بيذا التٌحكؿ، كتحديدان ىتاؼ يعقكب مف  أعسكريان، كم يا التزاهـ ككفاءه ككلاءه لمحاكـ؛ فالمتمقي تفاج

 قمبو ضدَّ النظاـ. 

ف مفارقةً المكقؼ، كبعض الأحياف ىي الَّتي كممَّا سبؽى يتضحي أفَّ مفارقة الحدثً ناتجةه ع

 ، كلتكضيحً ذلؾى انظر الشكؿى الآتي:(4)تؤدم إلى مفارقةً المكقؼ

                                                           

 119ص، مصدر سابؽ، طفل الممحاةرواية ( نصرالله، إبراىيـ، 1)
  126المصدر السابؽ، ص( 2)
 135المصدر السابؽ، ص( 3)
 احتكت عمى مفارقة الحدث بكافة أنكاعيا، منيا: التي ( ىنالؾ العديد مف الركايات الأردنية 4)
 105، 52، مصدر سابؽ، ص"أرض اليمبوس"رواية فرككح، إلياس،  -
 263، 198، 88، 19سابؽ، ص، مصدر "سر المزولة"رواية ممكاكم، سياـ/ قدكرة، حذاـ،  -
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 (Dramatic paradox)المُفارَقةُ الدراميّة )ب( 

 كغف يصأ (Connop Thirwall( )ككنكب ثرككؿ) سكفككميس، كقد حاكؿى  ى مفارقةي كتسمَّ 

 بطريقةو  ما تتصرؼي  عندما نرل شخصيةن  (ةدراميٌ ) مفارقة  نا نسمي المفارقةى يرل أنَّ ، إذ ليا تعريفان 

 في المفارقةً  ميهـ  حضكره "ة الدرامي لممفارقةً ك ؛ (1)يا مف أمكريؿ بحقيقة ما يدكر حكلى تتصؼ بالج

 الشخصيةً  في ًـ بيفى  المغايرةً  فيي علبقةي  ؛مف تجمياتيا مخصكصان  تجمٌيان  يا تمثؿي أنَّ  ذلؾى ؛ المكقفية

                                                                                                                                                                          

 155، مصدر سابؽ، ص"سماءان"رواية الغرايبة، بياء،  -
، أيمف،  -  221، 217، 215، مصدر سابؽ، ص"ذائقة الموت"رواية العتكـ
، أيمف،  -  225، 210، 192، 191، 147، 87، مصدر سابؽ، ص "كممة ا﵀"رواية العتكـ
 66مصدر سابؽ، ص ، "سراديب الذاكرة"رواية الكاكم، جكلاف،  -
 142، ص95، 37، 29، مصدر سابؽ، ص "أحلّم يوسف"، رواية عكض الله، إبراىيـ -
 123، 90، مصدر سابؽ، ص"ظمأ السنابل"رواية عكض الله، إبراىيـ،  -
 251، مصدر سابؽ، ص "حيث لا تسقط الأمطار"رواية ناصر، أمجد،  -
 200بؽ، ص ، مصدر سا"الفردوس المحرم"رواية القيسي، يحيى،  -
 360، 137، 94، 25، مصدر سابؽ، ص"مقصمة الحالم"رواية برجس، جلبؿ،  -
 ، نقلبن عف:30، مرجع سابؽ، صالمفارقة والأدبسميماف، خالد، ( انظر: 1)

Princeton Encyclopedia of Poetry and Poetics, Princeton University Press, Enlarged ed. 1974, 

(Irony).‌
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نفسيا مف  في المحظةً  و الجميكري المتكشٌؼ كما فيمى  الحدثً  مفى  معينةو  يا في لحظةو المحدكدة لحالتً 

 ،في الظركؼً  مفاجئان  يفيد انقلببان " مف المفارقةً  ىذا النمطي ؛ ك (1)"عمى حقيقتيا الشخصيةً  ىذهً  كضعً 

 حيث إحداثً  الأكؿ في الدراما مفٍ  ىي المبدأي  عند اتساميا ببناء درامي، إذ تصير المفارقةي  ةن خاصَّ 

 الَّتيالكاضحة  إلييا كؿ لحظات التحكؿً  منيا كتعكدي  تنبعي  الَّتي الانكسار كتغيير الاتجاه، فيي القكةي 

عبارة عف "المفارقاتي الدراميةي ك  .peripeteis"(2) دراميةو  أك تحكلاتو  اصطمح  عمى تسميتيا انقلبباتو 

ىنا  الثالثي  الطرؼي ك ب المفارقة كالمتمقي المفترض، غير صاح ثالثو  بيا حاجة إلى طرؼو  مفارقاتو 

 أك مترقبان  أك عارفان  جاىلبن  في ككنوً  عمى الجميكرً  اعتمادان  الدراميةي  المفارقةي  إذ تتشكؿي  ىك الجميكري 

 أثر المفارقةي  ك"يزدادي  ،(3)"كتضاد كتغايرو  مف تناقضو  أصلبن  المفارقةي  ا تحتاجوي مٌ ع فضلبن  لمحدثً 

ذركتو إذا  الأثري  ذلؾى  الضحية، كيصؿي  بجيؿً  أك المتمقي عمى كعيو  الجميكري  الدرامية، إذا لـ يكفً 

  (4)بجيميا " غير كاعو  في النصٍّ  آخره  خصه إلييما ش أضيؼى 

 :(5)، كىيأدبيو  عمييا المفارقة الدرامية، في أم نصٍّ  ، تنعقدي أسسو  دت  ثلبثةي كعميو تحدَّ 

ّـَ  مف حكليا، كمفٍ  الأمكرً  بحقيقةً  الشخصيةً  جيؿي  -1  ىا.جيميا بمصيرً  ث

 ما تريدي  بيفى  التناقضي  ىي فيو، فيحدثي  الَّذم أك الجيؿً  الكى ًـ في ضكءً  الشخصيةً  تصرؼي  -2

 كما سيككف.

  .الشخصية تمؾى  بمصيرً  معرفة الآخريفى  -3

                                                           

 ، نقلبن عف:171، ص بناء المفارقة )دراسة نظرية تطبيقية( ابن زيدون أنموذجاانظر: عبد المكلى، أحمد عادؿ، ( 1)
‌index to the Glossary of critical concepts: dramatical irony.‌

 196، مرجع سابؽ، ص المفارقة في النص الروائيانظر: حماد، حسف، ( 2)
-24ـ، ص 2007جامعة القادسية،  -كمية  الآداب-، رسالة ماجستير المفارقة في شعر أحمد مطرجكاد، سعيد مراد،  (3)

25 
 69المرجع السابؽ، ص ( 4)
 68مشفي، تغريد ضياء، المفارقة في مقامات العصر العباسي، مرجع سابؽ، ص ( 5)
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بيفى المفارقةً الدراميةً كمفارقةً الحدث، فكلبىما مرتبطه  كؿٍّ ما سبؽ، يجبي التمييزكلتكضيحً 

 : (1)بالآخر، كيكجدي بينيما أكجو تشابوو كثيرة، مفٍ خلبؿً الجدكؿً الآتي

 مفارقة الحدث لمفارقة الدراميةا

الزماف عنصر أساسي فييا، كلكنيا أكثر ما  مفارقة زمنية بحتة 

 تعتمد عميو الفعؿ كما ينتج عنو 

 لا تيدرؾ إلا بتنبو الشخصية مف غفمتيا تيدرؾ منذ بدايتيا 

 لا تشترط ذلؾى  معرفة إحدل شخصيات النص بالحقيقة

 عنصر المفاجأة ككسر التكقع ضركرياف عف القارئ الكاتب لا يخفي شيئان 

علبقة صانع المفارقة مع باقي الشخصيات 

علبقة دقيقة كصارمة، خصكصان مع الضحية 

 ما عمييا عمموالَّتي تجيؿ 

علبقة صانع المفارقة مع باقي الشخصيات 

أقؿ دقة كصرامة؛ فيي علبقة تعتمد عمى 

 الفعؿ كرد الفعؿ. 

 معرفة الشخصية تساكم معرفة الجميكر يعرؼ بيا الجميكر أكثر مف الشخصية  

مما ييصعد المفارقة الدرامية تقنية القطع 

 كالإلصاؽ

 مرتبطة بمشيد كاحد مكتمؿ الأحداث

ىـ  أنفسنا مباشرةن  نجدي  الدراميةً  المفارقةً  عند دراسةً "ك سةً المفارقة في الحبكةً درا أما

يـ  الحبكةى  القارئ كاعيان بما حدث. أم أفَّ  أصبحى  ىي كيؼى ، كأبسطي تعريؼو لمحبكة "(2)الركائية"  نظا

عمى الزمني أك  حيث الترتيبً  التقميدم مفٍ  سكاء عمى النحكً  الأدبي نفسوً  الأحداث في العمؿً  ظيكرً 

                                                           

، كما 129، مرجع سابؽ، صلحديثالمفارقة في الشعر العربي ا: ومستمدة مف ناصر شبانة، في كتابأغمب الآراء ( 1)
 بعدىا.  

 194، مرجع سابؽ، صالمفارقة في النص الروائيحماد، حسف، ( 2)
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 تضيؼي  الَّتي المعقدةى  السرديةى  ؿ أرسطك الحبكةى يفضٌ "ك ،(1)نحكو استرجاعي أك عمى نحكو آخر"

 قائمةو  مف أحداثو  تتألؼي  الَّتي البسيطةً  مف الحبكةً  منو، عمى العكسً  ا تأخذي الدرامي أكثر ممَّ  لمحدثً 

 ارتباطان كثيقان بفكرةً  ارتبطى  عند أرسطك بناء الحبكةً ك ، (2)"أك الحتمية فيما بينيا عمى الاحتماؿً 

بفكرة  بناء الحبكةً  عمى ربطً  شجَّع حسف حمَّاد ، كذلؾى ىذا البناء ارتكازً  محكرى  )التحكؿ( بكصفوً 

  .(3)المفارقة في داخميا فكرةى  تتضمفي  التحكؿً  فكرةى  فَّ المفارقة، إذ إ

 ، مع تميزىا بتكافرً كالحتمية لشرطي الاحتماؿً  –بدكرىا  –المعقدة  الحبكةً  أحداثي  تخضعي ك 

 متقنة، حيث تؤدم مجتمعةن  بطريقةو  تقعي  الَّتي الدرامي كالأحداثً  بالبناءً  يرتبطافً  (4)"يفميمَّ  عنصريفً 

 ىما: العنصرافً  كىذافً ، (5)المشاىد في نفسً  عاطفتي الخكؼ كالشفقةً  إلى إثارةً 

 كفقان  إلى النقيضً  مف النقيضً  أك المكقؼً  الأحداثً  "ىك تغيري  :(6)(peripetia)حكؿ: التَّ  -

الجديد  المساري  متكقعة، كقد يككفي  أخرل غيرً  كجيةو  كيجبره عمى اتخاذً  (7)الاحتماؿ كالضركرة لقانكفً 

في الحدث،  تحكؿو  أك نقطةى  ،(8)"درامية أزمةن  يشكؿي  – بنائيان  –)التحكؿ( ػػللؤكؿ، كعمى ىذا ف معاكسان 

 .(9)القدر أك سخريةً  القدرً  عميو بمفارقةً  ما يطمؽي  كىكى 

                                                           

 194المرجع سابؽ، ص (1)
 145القاىرة،، ص  -، ترجمة كتعميؽ: إبراىيـ حمادة، د.ط، د.ت، ىلب لمنشر كالتكزيعفن الشعر انظر: أرسطك،( 2)
 196، مرجع سابؽ، صالروائيالمفارقة في النص انظر: حماد، حسف، ( 3)
 145، مرجع سابؽ، فن الشعرأرسطك، ( 4)
 67القاىرة،، ص  -ـ، دار الثقافة1977، د.ط، دراسة في نظرية الدراما الإغريقية انظر: إبراىيـ، محمد حمدم،( 5)
 148، مرجع سابؽ، ص فن الشعرانظر: أرسطك، ( 6)
 67، مرجع سابؽ، ص الدراما الإغريقيةدراسة في نظرية انظر: إبراىيـ، محمد حمدم، ( 7)
 148، مرجع سابؽ، ص فن الشعرأرسطك،  (8)
 148المرجع السابؽ، ص ( 9)
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ا يؤدم إلى ممَّ  ،إلى المعرفةً  مف الجيؿً  ىك الانتقاؿي  :anagoorisis))(1)لاكتشاؼ: ا -

 أك بالعكس، مثؿ تحكؿ أكديبكس إلى التعاسةً  إلى اليناءً  مف الشقاءً  كالتحكؿي  ،(2)أك الكراىية المحبةً 

 كما ىك الحاؿي " (4)بالتحكؿً  ىك المرتبطي  الاكتشاؼً  كأفضؿ أنكاعً  (3)عً المركٍّ  للئث ًـ اكتشافوً  بعدى  التعاسةً 

مف  اكديبكس حظً  تحكؿى  فَّ فائقة، لأ معيا بميارةو  العنصرافً  في يقتر  اذ" (5)"جيديا أكديبفي ترا الحاؿي 

ّـَ  إلى الشقاءً  اليناءً   .(6)لديو كانت مجيكلةن  الَّتي مكلدهً  لحقيقةً  بناء عمى اكتشافوً  قد ت

 لتقصي المفارقةى الدراميةى في الركايةً الأردنية:  كسيتبعي البحثي التقسيـ الآتي

 :بمصيرىا جيميا ثمَّ  ومن حوليا، من الأمور بحقيقة الشخصية أولًا: جيلُ 

ٍـ يكفٍ  في ركايةً )ذائقة المكت( صانعي المفارقةً يقديـ كصفان كتشخيصان لحالةً )كاثؽ(: "ل

ٍـ ييدرؾ أفَّ الحبَّ يجرٌه نحكى الياكية" يعرؼي مف قبؿي أفَّ الطٌرؽى كمٌيا تؤدم إلى اليلبؾ، كل
، يمكفي (7)

حقةً ليذا الكلبًـ كنتائجوً الَّتي  تكضيح كيفية كصكلوً إلى الياكية مفٍ خلبؿً مجمكعة الأحداثً اللبَّ

يـ بيا المتمقي مسبقان؛ فحبوي لمكطف أكلان، كحزنو  عمى ما يحدثي لمعربً مف عدكافو عمييـ أدَّل كافى يعم

في شخصيةً كاثؽو كتصرفاتوً كىذه أكؿ مفارقة؛ فكاثؽ ذلؾى الطفؿ  (peripetia) تحكؿلعممية 

كيخجؿي مف النظرً في كجكهً مف حكلو،  ،المسكيف الَّذم كافى يحسد شقيقتو عمى قكة شخصيتيا

المعتادي عمى التكبيخ، تحكٌؿى إلى شخصيةو ثكريةو شاركتٍ في مسيراتو كمظاىراتو بؿٍ قادىىا كخطَّطى 

ٍـ  ليا، ممَّا أكدل بو خمؼى قضباف السجفً، كحبو )لمينى( الَّتي كانتٍ دافعان لو في كؿٌ ما يفعؿي ل

                                                           

 72، مرجع سابؽ، ص دراسة في نظرية الدراما الإغريقيةانظر: إبراىيـ، محمد حمدم، ( 1)
 146، مرجع سابؽ، ص فن الشعرأرسطك،  (2)
 72، مرجع سابؽ، ص الدراما الإغريقيةدراسة في نظرية إبراىيـ، محمد حمدم، ( 3)
 72المرجع السابؽ، ص ( 4)
 146، مرجع سابؽ، ص فن الشعرأرسطك،  (5)
 72، مرجع سابؽ، ص دراسة في نظرية الدراما الإغريقيةإبراىيـ، محمد حمدم، ( 6)
، أيمف، ( 7)  273، مصدر سابؽ، ص رواية ذائقة الموتالعتكـ
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ٍـ يتحمَّؿ ذلؾى كلحؽى بيا، فحب   يكتمؿ، أصيبتٍ منى بمرضً السرطافً  ممَّا أدَّل لمكتيا، فكاثؽ ل

كحبو لمنى أكدل بوً داخؿى القبر، فالحبي كافى الياكية الَّتي ىمؾى بيا كاثؽه،  ،الكطفً أكدل بو لمسجفً 

كجيمو بما سينتجي عف ىذا الحبٍّ ىك الشكؿي الثاني مفى المفارقةً الدرامية بعدى عمميةً التحكؿً في 

 يتًوً.  شخص

كفي ركايةً )تغريبة قرية( كافى المتمقي عمى عموـ بظمًـ السمطةً الحاكمةً كاتخاذً العديدً مفى 

يـ  بجيؿً الشخصياتً كبساطتيا، فبعدى "فشؿ الرجاؿ  -أم المتمقي–القراراتً التعسفية، كأيضان كافى يعم

عدى سماعيـ الخبرى في الراديك(، في كؿٍّ مساعييـ )في رجاءً الكالي بالعدكؿً عفٍ إعداًـ أبنائيـ ب

مف نساءً القريةً لعمَّو يستطيعي أفٍ يصؿى إلى الكالي فيرؽَّ قمبو ليفٌ...  (1)[كفدان ]فقرركا أف ييشكٌؿ 

النساء كعددىف يقاربي الثلبثيفى إلى بابً السكرً الخارجي لمقرٍّ الكالي. طمبفى مقابمتوي كىفَّ  (2)[كصمف]

إلى أكامرهً...  بيفى متحدٍّثةو أك باكيةو كمكلكلةو عمى كلدًىا الكحيد. جاءى الضابط... كرفضٍفى الانصياع ى

تو أفٍ يرسمٍفى إلى سجفً مدينتيف... كذىبى مف تبقَّى م ف رجاؿً القريةً لتقديًـ كفالاتً أكعزى لقكَّ

ىـ مقرٍّ الكالي أك أم مقرٍّ آخرى  تخرجيف مف السجفً عمى أف لا يعممٍفى بالسياسةً كأف لا يحاكلٍفى اقتحا

المتمقي كافى عمى عموـ –؛ فأىؿي القريةً يجيمكف المعرفةى بطبيعةً الس مطة (3)مف مقرَّات حككمتو"

الكالي كيذا، فيقكؿ الرَّاكم: "لقد كنا نظفي  ئًيـ نتيجةى اتٍّخاذً قرارلنسا كيجيمكفى ما سيحدثي  -بظممًيا

، ممَّا أدَّل إلى عمميَّة (4)يتخيمو أحد" ل ٍـ الَّذمأف يسجف فيذا  أمَّاكاحدة ابنيا،  كؿٌ  معى  سيقابمنا كيرسؿي 

بيذه  عكممفى  المذنباتً  غيري  ساءي النٍّ  كانتٍ  "إفٍ جيمًيًـ، يقكؿي الرَّاكم:  ((anagoorisis كتشاؼً اعمميَّة 

، (5)أكثر" جاؿي الرٍّ  كأحبطى  ساءً النٍّ  حممةى  بأكمميا لفشؿً  القريةى  الكجكيـ  جاؿ، سادى الرٍّ  ، فكيؼ عكمؿى القسكةً 

                                                           

 الصكاب: كفده  (1)

 كصؿالصكاب:  (2)

 72، مصدر سابؽ، صرواية تغريبة قرية، عبيدات، محمد نايؿ( 3)
 73( المصدر السابؽ، ص 4)
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ؿو (1)أكثر" في كجيةً نظرًىـ لمحاكًـ كالسمطةً، ككيفيَّةً  (peripetia)، كىذا الاكتشاؼي أدَّل لتحك 

 تعاطييـ معى الأمكرً كالأحداثً مف حكلًيـ.

 تريدُ  ما بينَ  ناقضُ التَّ  فيحدثُ  فيو، ىي الَّذي الجيلِ  أو الوىمِ  ضوءِ  في الشخصيةِ  فُ ثانياً: تصرُّ 

 :سيكونُ  وما

كاجً ىذا النَّكعي مفى المفارقةً الدٍّراميَّةً غالبان ما طيبٍّؽى  كديرًسى مًف قبؿً الن قَّادً عمى حالاتً الزَّ

الفاشمة، الَّتي تيبنى عمى الكىًـ كالخياؿً مقابؿى الجيؿً بالكاقعً، ممَّا يعني أنَّيا "تقترب مفى المفارقةً 

ّـَ تدمير  ،مؽً عالوـ كىمي جماليالَّتي كثيران ما تأتي عمى شكؿً خ ،الركمانسية ه مفٍ خلبؿً ملبحظةو ث

، كلتكضيحً ذلؾى يقكؿي الرَّاكم في ركايةً )عندما تشيخ (2))اكتشاؼ( تبيٌف ما كافى فيو مف كىـ" عابرةو 

الذئاب(: "تزكجتي سندسي بسرعة. بعدى أربعيف يكمان عمى مكتً جميمة، لأفَّ كاحدان مف أعمامي كافى 

وي، فيخربى عميٌ فرحتي بعرسي..." ؛ فرباح الكجيو (3)ينازعي المرض، كخفت أف يقبضى عزرائيؿ ركحى

كاجى  بنى عالمان كىميان متجاىلبن فارؽى السٍّف كحقيقةى سندس، ككاف متحمٍّسان لزكاجًوً معتقدان أفَّ ىذا الزَّ

كيعكٍّضو عف كؿٍّ ما مضى مف حياتًوً معى زكجتو الأكلى جميمة، كلكفٍ بعدى الزكاج  ،سيعيدي إليو شبابًوً 

ٍـ أع(anagoorisis اكتشؼى  د قادران عمى القياـ بكاجبي الزكجي معيا... لعنةي الًله عمى ( أنَّوي: "ل

كٍره عمى الرجاؿ" حب سندس إلى كرهو ليا،  (peripetia)ؿ تحكٌ عمميَّةً ل، ممَّا أدَّل (4)الزَّمفً كجى

، كشعرى بحالةً العجزً كالضعؼً بعدىما كافى يظف أنَّوي قكمه كقادره  كاجً إلى ندوـ عمى ذلؾى كحماسً الزَّ

كاجً، يقكؿي رباحي الكجيو: "حزنتي عمى حالي كبصقتي عمى ىذهً الحياة، لأنَّيا تيد  الرٍّجاؿى عمى  الزَّ

ٍـ أتزكجٍ سندس،  ٍـ أغامرٍ كل ، كشعرتي أنٌي بعيده عف نفسي، فتمنيتي لك أنَّني ل الذيف ييدكف الجباؿى

                                                           

 73، ص( المصدر السابؽ1)
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ٍـ تميت جميمة، عمى الأقؿٍّ لظمَّت الدنيا بخير، كلعشت معي ا بسلبـ، لكفٍ، كقعتً الفأسي تمنيت لك ل

كاج( أدَّل لنتيجةو مناقضةو لممتكقعةً المبنيةً في العالًـ الكىمي؛ (1)بالرَّأس" ، فالحدثي الرئيسي )الزَّ

 .  (2)"بالفعؿ و، كبيفى ما يحدثي حدكثي  نتظري ما ي بيفى  الكاضحً  الفرؽً  مفٍ خلبؿً فالمفارقةي الدراميةي تنتجي "

كاج، يقكؿ الرَّاكم: "كافى يظف أف  كفي ركايةً )بقايا ثمج( ىنالؾى نمكذجه آخري بعيد عف الزَّ

كاية (3)الصحفي سيغيٍّر مجرل الحياةً بجرَّةً قمـ، لكنَّو اكتشؼى أفَّ الصحفي لا يممؾ قممان أساسان" ، فالرٍّ

حكلىو، عبارةه عف قصةً الصحفي )سمماف( الَّذم كافى يسبحي ضدَّ التيارً غيرى مباؿو لكؿٍّ ما ىك 

ّـَ دفعى ثمفى ذلؾى في النٍّياية "لقد نقمت إلى معاف. أبمغني  ،متجاىلبن الكاقعى  كيريدي إحقاؽى الحؽ، كمف ث

يـ، كأني  فايز بيؾ قبؿ قميؿ... كافى غاضبان مف تحقيقي الأخير. قاؿى لي أني متمرده، كأني لا أتعم

ي أكزع الت يـ عمى الكبارً دكفى رادعو كأنني أكتبي بركحو غيرً مسؤكلةو رغىـ تحذيراتًوً السَّابقة، كأن

، فالجيؿي بالكاقعً الَّذم يفرضي خطكطان حمراءى عمى الصحفي ييحظري الاقترابي منيا، أدَّل (4)قاض"

إلى التَّناقضً بيفى ما أرادى تحقيقىو )سمماف( كبيفى ما كصؿى إليو، فنيقًؿى إلى جنكبً الأردف لمعمؿً في 

د رامي تتجس  الدٍّ  في الحدثً  المفارقةً  ف ذركةى إف"كلًذلؾى ني شيئان لكظيفتو كصحفي، مناطؽى نائيةو لا تع

 جؿً أمف  مف فعؿو  يقكـ بو البطؿي ف ما إ إذٍ ما نكاه،  إلى عكسً  البطؿي  يفعموي  الَّذم يؤدم الفعؿي  حيفى 

سعيو  م إلى إفشاؿً يؤدٍّ  الَّذمذاتو  ىك الفعؿي  ، يككفي وي يكرىي  أك يتجنب مصيران  يبتغيوً  ىدفان  ف يحقؽى أ

 .(5)"إلى ىذا المصير أك يقكدهي 
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ىـ بفعؿو رئيسي كفي المفارقةي الدٍّراميةي نيايتي كقد تك كي يا )مأساكيَّة( حيفى تجيؿي الشَّخصيةي القيا

ذلؾى يقكؿي الرَّاكم في ركايةً )سماءاف(: "صدمتني مركبة.. فاستكيت  تتجنَّبى ما ىك أعظـ، كلتكضيحً 

.. أتى القطار مسرعان.. كانتيى كؿٌ شيء!!" الغبارى . نيضت أنفض ي ، فجيؿي الشَّخصيَّةً (1)عمى سكة.و

بكجكدً قطار قريب، في مقابؿً انشغالًوً بنفضً الغبارً عف ملببًسًو، أدَّل إلى فقدانو حياتو، فالحدث 

ؿي )صدمتني مركبة( نتجى عنو حدثه ثافو )استكيت عمى السكة( أدَّل إلى حدثو ثالثو )أنفض الأ كَّ

أحزنت المتمقي  ،الغبار( كبالنيايةً حدثه رابعه )أتى القطار مسرعان(؛ فكانتٍ النيايةي مأساكيةن 

القارئ،  عمى ذاتً  تنسحبي  الَّتيالمفارقة  إدانة لمذات... ذات صانعً )الجميكر(، فالمفارقة الدرامية "

 وً نفسً  العربي بحؽٍّ  يجترحيا الإنسافي  الَّتي الخكؼً  ا في خطيئةً لإشراكيى   ًـالمتكمٍّ  ضميرى  يكظٌؼي  إذٍ 

 . (2)"غيره كحؽٍّ 

 خصية: الشَّ  تمكَ  بمصيرِ  الآخرين ثالثاً: معرفةُ 

كىك يمقي أقكالو حية، الضَّ  يا جيؿي تحقيقً  كراءى  يقؼي  ةً الدراميٌ  العديد مف المفارقاتً " إفَّ 

يـ المشيدً  بخمفياتً  فيما  جيموً  في شرٍّ  يقعي  الَّذم ،ةحيَّ يعرؼ الضَّ  ممَّا أكثرى  ، ليبدك القارئ كىك يعم

 .(3)"رجميو تحتى  المفارقةً  ينصبو صاحبي  الَّذميشبو الفخ 

في ركايةً )مكسيـ الحكريات(، كانتٍ الشخصياتي تخاؼي مف بعضًيا دكفى عمـ الأخرل عف 

، ممَّا نتج عنو العديد مف الأحداث المتكقعة كغير المتكقعة، كلكف المتمقي كافى عمى عموـ بكؿ  ذلؾى

 حكائي: ما يجرم مفٍ خلبؿً الأقكاؿً كالحكاراتً )الداخمية/الخارجية( الَّتي جرت داخؿى المتفً ال

 كلا يكجد صمة بينيما.  ،كالده أصلبن  ان فكاز خاؼ مف ابنو أف يقتمو/ ابنو لا يعمـ أف فكاز  -

                                                           

 233، مصدر سابؽ، صسماءانرواية ( الغرايبة، بياء، 1)
 141، مرجع سابؽ، ص المفارقة في الشعر العربي الحديثشبانة، ناصر، ( 2)
 150مرجع السابؽ، ص ( ال3)
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 مات. ان ضرار خاؼ مف سارم/ سارم ظف أف ضرار  -

ٍـ يكف ينكم أذيتيا أصلبن.  ان منتيى خافت مف فكاز/ لكف فكاز  -  ل

 فضحً  مفٍ خلبؿً أماـ القارئ "فكانتٍ جميعي الشَّخصيَّاتً ضحايا، عرٌاىا صانعي المفارقةً 

يكف مف  ل ٍـو، مف ىنا مجتمعً  كأعراؼى  يا، كيتعارضي يخالؼ طبيعتى  الَّذم يا لمشؽٍّ يا كانصياعً ازدكاجيتً 

 الباقيف.  مبيا، كانكسارً بمكتً أغ (1)"مأساكية يايةي أف تأتي النٍّ  الغريبً 

صانعً المفارقةً التَّالي ضحايا لكفي ركايةً )طفؿي الممحاة( كقعتٍ جميعي شخصياتً المشيدً 

يا لممتمقي. فبعدى أف التحؽى البطؿي )فؤاد( في السٍّلبح العسكرم، كافى مجدَّان مجتيدان الَّذم كشؼى جيم

، كىذا (2)لا يتحدَّثي كثيران، يقكؿي الرَّاكم: "الانطباعي القكم  الَّذم تركتو عمى المدربيف كالضباط"

ٍـ يصدٍّؽ أحد، أنَّؾى تنتمي لتمؾى القرية"الانطباعي زادى عف حدٍّهً ل درجةً أنَّوي "ل
المتكاضعً أىميا  (3)

كالمعركفيف ببساطتًيـ كفقرًىـ، بعدى ذلؾى "أصبحكا عمى يقيفو مف أنَّؾى تمعبي لعبةن أكبرى ممَّا 

رى التخفٍّي في ثيابً مينتسبو جديدو لمعرفةً ما يدكري  ، أك ابف يتصكَّركف، لعبةن غريبةن، عف ضابطو قرَّ

مٌـ كما يقاؿ" ، كىذا الانطباعي خاطئه لا (4)مسؤكؿو كبيرو دفعوي أبكه كي يعيشى الحياة، مف أكؿ الس 

لأنَّو اطَّمعى عمى تفاصيؿً حياتًو منذي الطفكلة،  ؛يتطابؽي معى )فؤاد(، كالمتمقي عمى عموـ مسبؽو بذلؾى 

ٍـ تكف تعرؼي شيئان مف ىذا الَّذم يدكر أفَّ "الشيء الأكي ذم زادى الكتيرة الدٍّرامية أكثركال د ىنا، أنؾى ل

حكلىؾ، كلعؿَّ ىذا بالذَّات، ىك ما جعميـ يدرككفى أنَّؾى كاحد مف أكلئًؾً الأذكياء الذيف يتفنَّنكف في 

، فكلب الطرفيف ضحايا جيمًيـ، ممَّا جعمييـ كالد مى في يدً صانعً المفارقة، يتحكَّـ (5)لىعًبً أدكارىـ"

                                                           

 147، مرجع سابؽ، صالمفارقة في الشعر العربي الحديثانظر: شبانة، ناصر، ( 1)
 53مصدر سابؽ، ص، رواية طفل الممحاة( نصرالله، إبراىيـ، 2)
 54( المصدر السابؽ، ص3)
 54( المصدر السابؽ، ص4)
 57( المصدر السابؽ، ص5)
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 أف ييظيرى دكف ى  يقكـ بيذا الدكرً تيـ كأقكالًيـ كردكد أفعالًيـ كما يشاءي، فصانعي المفارقةً كافى "بتصرفا

ب لشخصياتو أف ، يرتٍّ و ببساطةو . إنَّ أك غير مباشرو  مباشرو  ه ليا عمى شكؿو إظياري  كافى نفسو، سكاء 

ما  أشبوي  ، كىك بذلؾى بالمفارقةً  صؼي تتَّ  الَّتييـ لمقارئ أك المشاىد في كرطاتيـ أك مأزقيـ يظيركا أنفسى 

، كىذا ما فعموي السَّاردي عمى امتدادً الركايةً بأكمميا، لأنَّوي (1)كف بمحرؾ الدمى في مسرحً العرائس"يك

يـ عف الشَّخصيَّات أكثرى ممَّا تعمَّـ ىي.  ببساطة يعم

 رابعاً: النَّصُّ الممسرحُ والمفارقةُ الدِّراميَّة

، ليشبو النَّصٌ ))مسرحة((  مفٍ خلبؿً إلى إبراز المفارقة الدرامية "الركائي أحيانان  يعمدي 

، كىذا النَّكعي (2)"صكت ثمةى جكقة، ك  ثمةى يـ، ك شخكص يمقكف أقكالى  ثمةى الدرامي. ف البناءً  ة ذاتى المسرحيَّ 

كايةً الأردنيَّةً  ٍـ يكفٍ متداكلان في الرٍّ سكل في ركايةً )سماءاف(  -اطمعتعمى حدٍّ ما –مفى المفارقةً ل

 الجكقة، كذلؾى صكتي الرَّاكم غير الَّتي ظيرت فييا الشخصياتي عمى خشبةً المسرحً، كحضرتً 

مف ىك، ككاف كؿَّ ذلؾى مفٍ خلبؿً المحاكماتً الَّتي أعدَّىا البطؿ )ىاشـ( لكؿٍّ مف أساءى  المعمكـ

داخؿ العالـ، مثمؾ تمامان، بيدى أفَّ عالمؾ مزاره إليو، ككاف يصؼي ىاشيـ نفسىو بأنَّو: "عالهـ أنا 

يك سياحي، يؤميو النَّاسي ألفافان ألفافان، عالمؾى يا صديقي نسخي مكركهه مف عكالـ عديدة، أمَّا عالمي ف

ٍـ تطأه بعد قديـ رائد أك مغامر، عالمي ما زاؿى مجيكلان... طلبسـ" فريده متفرٍّده، ل
؛ فياشيـ كافى يعاني (3)

يـ بما يدكري في داخمًوً  -مف الشَّخصياتً -)التَّكحد( ككؿٌ مف ىـ حكلىو  مف مرضً  باستثناء –لا تعم

كانتٍ لجدَّتو الَّتي كصفتوي بأنَّوي لعنةه، يقكؿي  محاكمةكمف بيفى المحاكماتً الَّتي أعدَّىا ىاشيـ  -المتمقي

                                                           

، مصدر سابؽ، المفارقة وصفاتيا، نقلبن عف ميكيؾ، دم. سي. 31، مرجع سابؽ، صالمفارقة والأدبسميماف، خالد، ( 1)
   92ص
 147 ، مرجع سابؽ، صالمفارقة في الشعر العربي الحديثشبانة، ناصر، ( 2)
 10، مصدر سابؽ، صسماءانرواية ( الغرايبة، بياء، 3)
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ٍـ  ، كل ، كما يؤكٍّدي نظرةى (1)تزؿ.. لعنة..."الرَّاكم: "لعنة... ىذه أكؿي كممةو طرقتٍ مسمعي حيفى كلدتي

 جدَّتو بأنَّوي لعنةه الحكاري الآتي:  

ىـ  تطمبيف مني الابتعاد عف ىاشـ؟ أتخشيفى عميو مني؟... لا يا ابنتي، أعرؼي أفَّ قمبؾً  "ل

ؤى عمى إيذاء طفؿ، كلكفَّ الحؽَّ أنني أخشى عميؾً منو... ىذا الطٍّفؿي فيو شيءه  الأبيض لف يجري

، مسه مف الشيطاف... شيءه لا أعرؼي ما ىك" عجيبه  ، فأعدَّ ىاشهـ (2)يا ابنتي، سحره مختمؼه

 المحاكمةى لجدتو مفٍ خلبؿً النَّصٌ الممسرح الآتي:  

 "المسرحي يصعدي قادمان مف أعماؽً الجحيـ.. 

 كيعتمركفى شعكران مستعارةن  ،ءيرتدكف ثيابان سكدا ،أعضاءي الجكقةً يتراقصكف بجانبً بعضيـ

 يا أبيض مشكب بصفرة... يرددكف معان:لكني 

 صمتاً صمتاً صمتاً...لالالا...لا تتنفسي

 ميلًّ ميلًّ ميلًّ ميلًّ...لالالا...تستيقظي

يرتفعي المقعدي المذىٌبي ميحتلبن كسطى المسرح، ظيريهي لمجميكرً، يدكري ببطءو كاشفان عف كجوو 

، قدميو اليمنى فكؽى اليسرل.طفكلي يرتدم ثيابان فائقةى الأناقةً، يجمسي بش  مكخً قصرو منيؼو

ناصع البياض... تشير الجكقة بسبابتًيا لوي  سترتًوً الفاخرة، يرتدم قفَّازهي  ينيضي يغمؽي زرَّ 

 :  كتكمؿي

 الرَّاويحضر حضر حضر.. حضر 

                                                           

 11( المصدر السابؽ، ص1)
 56، مصدر سابؽ، صرواية سماءان ( الغرايبة، بياء،2)
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 حضر حضر حضر.. حضر القاضي

غيري مرافعتىوي بكلبوـ  ّـَ ينتشري الصمتي محتلبن المكافى بأكممًوً، كبعدى قميؿ.. يبدأي الرَّاكم الصَّ ث

 :  متتابعو دكفى تكقؼو

ثوانٍ  ك خمسُ اسمعي أمامَ  ىيو صدقتِ أنا لعنةٌ  لعنة! إذن أنتِ تقولين أنني لعنةٌ )

 (البسيطة؟؟ عمى وجوِ  كِ من بقائِ  يةُ تعودي تقدرين...وما الغا لمْ ...لأنك لمْ تستطيعي  لمْ لتيربي، 

 يضربي بيدهً عمى المنضدةً ضربتيف: 

 أحكيـ عمييا بالإعداًـ شنقان حتَّى المكتً... الجكقةي ترددي: 

 الموت حتَّىشنقاً شنقاً شنقاً.. 

 .. بلّ صوتترحلُ  ترحلُ  ترحلُ 

طى تحيَّةً الجميكر، تتبعيو يجمسي الرَّاكم عمى كرسيَّو بذاتً الييئةً الَّتي أتى بيا... يختفي كس

يـ شيئان عف ىذا (1)الجكقة.." ، كتكمفي المفارقةي الدراميَّةي في النَّصٌ الممسرحً السَّابؽ، أنَّوي لا أحدى يعم

، (2)الأحكاًـ الَّتي يصدريىا ىاشـ عمى ضحاياه مةً سكل المتمقي، كذلؾ تحقؽ جميعالمسرحً كالمحاك

                                                           

  32-31، مصدر سابؽ، صسماءانرواية ( الغرايبة، بياء، 1)
 ، ماتت اختناقان 69تحققت محاكمة الجدة في صفحة ( 2)

 انظر أيضاً: 
 159، كتحقؽ الحكـ عندما أنجبت طفلبن مثمو في صفحة 41حكـ فييا عمى المربية بأف تككف أمو في صفحة الجكقة التي  -
، كتحقؽ 76الجكقة التي حكـ فييا بالجمكس عمى الخازكؽ حتى المكت عمى مكظؼ في مركز رعاية المعاقيف في صفحة  -

 110الحكـ عندما حاكؿ اليرب كسقط عمى قضباف مف الحديد في صفحة 
، كتحقؽ الحكـ في صفحة 100الجكقة التي حكـ فييا عمى الممرض الذم خطؼ منو لكسي بالمكت حرقان في صفحة  -

132 
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المتمقي الَّذم ظفَّ أنَّيا مجردي طاقاتو داخميةو كانفعالاتو نفسيةو لشخصيةو كىذا الأمري أدَّل إلى مفاجأةً 

القارئ  تكقعً  عمى كسرً  الاشتغاؿً  جرٌاءى  ة تنتجي مفارقات دراميَّ " مضطربةو كمضطيدةو مف الجميع، فثمَّةى 

 في ما يتمكَّ  بمقدارً  عادةن  المفارقةي  صاعدي تيا، كتأ بنيايتً ليتنبَّ  الأحداثى  دائمان أف يسبؽى  ؿي يفضٍّ  الَّذم

 ، كىذا شكؿه مف أشكالًيا.  (1)"القارئ انتظارً  أفؽً  عيا مف كسرً صاني 

ومانسيَّة   (Romantic paradox)المبحثُ الرَّابعُ: المفارقةُ الرُّ

 المفارقة. أنماطً  بقيةي  وي تنمٍ  ل ٍـما  مف الاىتما ًـ ةً الغربيَّ  راساتً في الدٍّ  ةي كمانسيَّ الر   المفارقةي  نالتً 

 الأخرل منفردة، فأصبحى  الأنكاعي  وي تكتسبٍ  ل ٍـبيا، كىذا ما  الخاصةً  ظريةً النَّ  اكتسبت مفيكىـ  أنَّياكما 

 ، لكف ىذه النَّظريةTheory of Romantic Irony))(2) الركمانسية المفارقةً  ى نظريةى ىناؾ ما يسمَّ 

ّـَ التَّعامؿي معى النصكصً الأدبيٌةً في ضكءً الفيًـ العاًـ  ٍـ يكفٍ ليا صدل عمى النَّقدً العربي، فت ل

كمانسية-رقةً الركمانسيَّةً دكفى السَّعي لتأسيسً نظريَّة لممفا بنسختًيا العربيَّة، أك الإفادةً  -المفارقةً الر 

 مف نظيرتًيا عمى المستكل الغربي، كذلؾ يعكد لعدَّةً أسبابو أبرزيىا شح  التَّرجماتً، كقمىتيا.  

يـ  رابطان إيَّاىا بالحداثةً  ،مقاربةن جيدةن في حدكدً فيموً العاًـ لممفارقةً الركمانسيةً  )ميكيؾ( كيقدٍّ

 كانتٍ  ةي كمانسيَّ الر   المفارقةى  إفَّ  القكؿي في شيء و  المبالغةً  ليس مف قبيؿً  "أنَّوي  كما بعدىىا، فيك يرل

، كعمى عاوـ  ة بشكؿو الركمانسيَّ قامت عمييا الحركة ي  الَّتيكالمبادئ  مف الأفكارً  لكثيرو  الأساسى  الحجرى 

العشريف. كمف ىنا  في القرفً  شطي ىا النَّ يا كدكري ليا أىميتي  سيككفي  الَّتي الأفكاري  ، تمؾى الخصكصً  كجوً 

 الحداثةي  أف تككفى  يمكفي  كيؼى  أف نكشؼى  ،، في نظرهً ة، معناهي الركمانسيَّ  المفارقةً  دراسةى  فإفَّ 

                                                                                                                                                                          

، أيضان الجكقة التي كانت مكجية لممتمقي مباشرة 185جكقة لقاؤه مع سماء التي كصفيا بأنيا الحياة كالنجاة في صفحة  -
، ككؿ ذلؾ تحقؽ في خاتمة الركاية حيف تزكج 250ب في صفحة ، كذلؾ جكقة الح224تحدث فييا عف سماء في صفحة 

 301ىاشـ مف سماء ككانت سبب علبجو مف مرضو في صفحة 
 143، مرجع سابؽ، ص المفارقة في الشعر العربي الحديثشبانة، ناصر، ( 1)
  32، مرجع سابؽ، صالمفارقة والأدبسميماف، خالد، ( 2)
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، ممَّا يعني أفَّ المفارقةى الركمانسيةى ىي تطكره (1)"(Romantic Modernism)كمانسية ي الر  

 لممدرسةً الركمانسيةً كشكؿه مف أشكاؿً حداثتًيا.   

 كا في ظيكرً مف الركمانسييف الألماف الذيف أسيمي  كبيرةو  مجمكعةو  مف كجكدً  غ ًـعمى الرَّ ك 

 مديفه  ىذا النكعى غيرى أفَّ  (2)(Ziglar) ر(مجك)زك  (Teak) في ألمانيا مثؿ )تيؾ( الركمانسيةً  الحركةً 

، ى أكلان في الففً تتجمَّ (، الَّذم رأل أنَّيا Friedrich Schlegel( )ؿفريدريؾ شميج)أساسان إلى 

كمانسيَّةً ىك أفَّ "الأساسي لم فالجكىري   عمى كجوً  كىمان لمجماؿً  الكاتب يخمؽي عنى المفارقةً الر 

ّـَ الخصكص.  ، كيمكفي (3)"عنيفةو  تناقضيةو  أك عاطفةو  ]أك[ تعميؽ شخصو  غمة،بتغيير النَّ  رهي فجأة يدمٍّ  ث

 التكضيحي مفٍ خلبؿً الشَّكؿ الآتي: 

  

  

 

 محدكده  كائفه  أنَّوي ىي  في الإنسافً  ةى الأساسيَّ  المفارقةى  أفَّ " (Schlegel( )شميجؿكيرل )

، (4)"كالنسبي( المطمؽً  بيفى  ىي )الصراعي  فالمفارقةي  كلًذلؾى غير محدكدة.  حقيقةن  في أف يدرؾى  يجتيدي 

ّـَ " العميا. كىنا ة يا إلى القكَّ عف طريقً  يسمك الفف   الَّتي ىي الكسيمةي  ةي كمانسيَّ الر   المفارقةي  تككفي كمف ث

( كانط)، كمف ناحيةو  (Ziglar) (رمج)زك ك (Schlegel( )شميجؿ) بيفى  الخلبؼً  نقطةي  ؿي تتمثَّ 
                                                           

  32المرجع سابؽ، ص( 1)
 28، مرجع سابؽ،  صالمفارقة في النص الروائيانظر: حماد، حسف، ( 2)
 نقلبن عف:  103، مرجع سابؽ ص، المفارقة بنية الاختلّف الكبرىانظر: عباس، سناء ىادم( 3)

Alex Preminger, Frank. J. Wornke and O.B Hordison. Princeton. Eneyclopaedia of Poetry and 

Poeties, ed, London: Macmill an press. 1979. P 407.‌‌

تاريخ النقد الأدبي الحديث ، نقلبن عف: كيمؾ، رينيو، 30، مرجع سابؽ، صالمفارقة في النص الروائيحسف،  ،حماد( 4)
 32مصر، ص-ـ، المجمس الأعمى لمثقافة1999، ترجمة: مجاىد عبد المنعـ مجاىد، 2، ج1750-1950

 نسف الوىم  وىم

 هدم بناء

 تغيير النغمة

 تعميق شخص

عاطفة تناقضية 
 عنيفة

 القيام بـــــ لّلخمن 



330 

‌

(Kant)  عندى  الجماؿً  مفيك ًـ في إطارً  عف المفارقةً  الأكلاف يبحثافً  كافى  أخرل. ففي حيفى  مف ناحيةو 

، رابطان بيفى (1)إطار المعرفةً كالحريةً" عنيا في يبحثي  كافى  (Kant( )كانط) أفَّ  الركمانسييف، نجدي 

 قيد، في حيف أفَّ  العالـ المعركؼى العقلبنيَّةً كنقيضًيا في إدراؾً المفارقةً الركمانسية؛ فيك يرل أفَّ "

ىـ  يـ الحرية" العال غير المعركؼً ىك عال
(2)  .    

 عالـ جمالي كىمي خمؽً ب المبدعي  عندما يقكيـ  تتحقؽي "كالمفارقةي الركمانسيةي في أبسطً صكرىا 

أماـ ، كىذا الكعي ىك انيياره "(3)"كيتجنبو إلى كعيو كىك ما يخشاهي  ما، فيعكدي  بطريقةو  يدمره فجأةن 

 . (4)ديكٌامةً الكاقعً القاتـ"

، أدب المفارقةً ةً الركمانسية؛ فػػػ"لممفارق ىي النمط الأفضؿي  -حسب ميكيؾ الركايةي  تعد  ك 

 الحريةً  بيفى كالذاتية،  المكضكعيةً  بيفى  دائوـ  جدليو  ينطكم عمى تفاعؿو  الَّذم بمعنى ما، ىك الأدبي 

مف عممو عنصران مبدعان  جزءو  كؿٌ في  المؤلؼً  كجكدً  بيفى الفف،  الحياة كحقيقةً  مظيرً  بيفى ، كالضركرةً 

الكحيدي  ، كالركاية ىي الجنسي الأدبيي (5)عممو بكصفو المتقدـ المكضكعي" فكؽى  ارتفاعوً  كبيفى منعشان 

، إضافةن إلى   التقاليدً  في كسرً  اجتماعيةن  مفارقةن  الركائي يشكؿي  الركمانسى  أفَّ "الَّذم يتسعي لكؿ ذلؾى

أم المفارقة -، فيي ثكرةه عمى العاداتً كالتقاليدً (6)"خاصة الشرقيةً  في المجتمعاتً  السائدةً  كالأعراؼً 

كتخطييا مفٍ خلبؿً الكىـ  الففٍّ كالأدبً  كمحاكلة كسر التابكىات المفركضةً عمى  -الركمانسية

(illusion)  كالخياؿً، كلعؿ الدكتكر ناصر شبانة يككف أكؿ مف نقؿ المفارقة الركمانسية مف إطارىا

                                                           

 205-204، مرجع سابؽ، صالنظرية والتطبيقفن القص في إبراىيـ، نبيمة،  (1)
 205-204المرجع سابؽ، ص( 2)
 18، مرجع سابؽ، ص المفارقة في مقامات العصر العباسيمشفي، تغريد ضياء، ( 3)
 151، مرجع سابؽ، صالمفارقة في الشعر العربي الحديثشبانة، ناصر، ( 4)
 109، مصدر سابؽ، ص المفارقة وصفاتياميكيؾ، دم. سي. ( 5)
 23، مرجع سابؽ، ص المفارقة في شعر أحمد مطر، جكاد، سعيد مراد( 6)
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النظرم غير المشفكع بالتطبيؽ عند النقاد العرب، إلى كاقع تطبيقي ينـ عف عف فيـ عميؽ، إذ حدد 

  بي الحديث.، كأكرد شكاىدىا مف الشعر العر أركانيا

 ىما:  ،كحضكري المفارقةً الركمانسيةً في الركايةً الأردنيةً كافى عمى شكميف

 )أ( المفارقةُ الرومانسيةُ جزءاً من النَّصّ 

كمنيا الركائية في اتكائًيا عمى تقنيةً المفارقة، فمنيا ما احتكل  ،تتفاكتي النصكصي الأدبيةي 

 : ، أك في )حدث( معيفو لشخصيةو معينةو، كمثاؿي ذلؾى  عمى مفارقةو ركمانسية في مشيدً )مكقؼ( كاحدو

يقكؿي الرَّاكم في ركايةً )أعراس آمنة(: "قمتي ليا، يا رندةي يا حبيبتي، أعرؼي أفَّ أباؾً في 

،  السجفً منذ . قد لا أككفي قمتي ليا ذلؾى عشريفى سنة، لكفٌ الحياةى يجبي أف تسيرى ىنا، رغىـ كؿٌ شيءو

، في ىذا النَّصٌ يقكيـ الرَّاكم (1)لا أكذبي عميؾ، فمك رأيتييا سأقكؿي ليا ىذه الكممات كممةن كممةن" ولكنّي

تكاد تنتيي رندة( كتحدثتٍ معيا، ثّـَ لا )آمنة( ببناءً عالوـ كىميو مفٍ خلبؿً إيياًـ القارئً بأنَّيا رأتٍ )

كمتماشيان معو، حتَّى يقكىـ الرَّاكم بيدموً  ،تماًـ صكرة ىذا العالًـ الَّذم باتى المتمقي مصدقان لومف إ

ٍـ تر  مباشرة حيفى قالت: )قد لا أككف قمت ليا ٍـ تمتؽ بػػ)رندة( كل (، فآمنةي بالأساس ل  المفارقةي ىا، فذلؾى

جعمو كاقعان مقبكلان مناصران مدافعان  قدر الإمكافً  المبدعي  ما يحاكؿي  كىوـ  عمى خمؽً "تقكيـ كمانسية الر  

، كمفٍ (2)"كاقعان  -يصبحي  أك كادى  -أف أصبحى  بعدى ىذا الكىـ  ينسؼي  ضديةو  في لحظةو  أنَّوي عنو، بيد 

بنيا، حتَّى أخذىا خلبؿً ىذه المفارقةً يتضحي لممتمقي مدل حب )آمنة( لػػػ)رندة( كتمنييا زكجةن لا

، ممَّا أدَّل إلى مفاجأةً المتمقي في  خياليا إلى بناءً ىذا العالًـ الكىمي المتخيؿً، كىدموً دكفى مقدماتو

 النٍّياية.      

                                                           

 27بيركت، ص -ـ، الدار العربية لمعمكـ ناشركف2009، 2، طرواية أعراس آمنةنصرالله، إبراىيـ، ( 1)
 68، مرجع سابؽ صالمفارقة في قصص زكريا تامرخميفة، أحمد،  (2)
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كفي ركايةً )ذائقة المكت( يقكؿي الرَّاكم: "استيقظى عمى حفنةو مفى النٌكرً بعدىما غىرًؽى في 

و خيالاتي أناسو يركحكفى كيجيئكفى بملببسى بيضاء، ظنَّيا الملبئكة في الظلبـ، فتحى عينيوً فتراءتٍ ل

ّـَ بدأتٍ بعضي الملببسً الخضراء تظيري في مدل الرٌؤية فظنٌيا الجنٌة... حاكؿى أف ينيضى  البداية، ث

ٍـ يستطع، أراحى رأسىو، كبدأتٍ سيٌالات النكرً كالحركةً تملؤي عينيو... ظؿٌ يطكٌؼي  بنظرهً  بجسدهً قميلبن فم

ٍـ يطؿ الجكاب كثيران... ظيرتٍ أشباحي العساكرً  لكنْ في الأرجاءً محاكلان أف يفيىـ ما يدكري حكلو...  ل

ىـ (1)عمى بابً الغرفةً بالمكفً البني ىذه المرة" ، كافى المتمقي متميفان لمعرفةً ما الَّذم حدثى لػػ)كاثؽ(، فقا

مرتبطو بالقداسةً كالجنةً مفٍ خلبؿً أيناسو يرتدكف ملببسى بيضاءى  (illusion)الرَّاكم ببناءً عالوـ كىميو 

، حتَّى بدأ المتمقي يكقفي بأفَّ كاثؽى مات أك دخؿى في  كالملبئكة، كدخكؿ المكف الأخضر بعدى ذلؾى

ماره دكفى عالوـ آخر، حتَّى ظيرت )أشباح العساكر( الذيفى ارتبطى برؤيتيـ انيياري ىذا العالًـ كد

 كفاجأهي بذلؾ.    فباغتى القارئمقدمات، 

 الحديث عف المفارقةً  إليو حيفى  الإشارةى  بدَّ مف لا  ميّـٌ  مفتاحه  كفي المثاليفً السابقيفً "ثمةى 

، (2))لكف( الاستدراؾً  حرؼي  وي . إنَّ ىذه المفارقاتً  في معظ ًـ الكركدً  كثيري  أنَّوي  ذلؾى الركمانسية، 

، ما ينياري  سرعافى  كلًذلؾى أساسو الكىـ،  و متخيؿه مثالي، لكنَّ  عالوـ  بناءً  جرٌاءى  أساسان تتشكؿي  فالمفارقةي 

قلببو في الرؤية، كتحكؿو في بان ينذري  إذٍ ىذا أك ما يشبيو،  الاستدراؾً  بحرؼً  عادةن  ىذا الانيياري  كيبدأي 

نييار، بينما ، كىذا ما حدثى في المثاؿً الأكَّؿ، حيفى كافى حرؼي الاستدراؾً مميدان لحالةً الا(3)الميجة"

بدايةى الانييار، بؿٍ ىك الحجري الأساسي الَّذم ىدىـ البناءى  -حرؼي الاستدراؾ–في المثاؿً الثاني كافى 

 الَّذممف الثنائية،  النقيضي  السمبيي  الطرؼي  فيكى  الاستدراؾً  يمي حرؼى  الَّذم الكىميى بأكمموً، "أمَّا

                                                           

، أيمف، 1)  284سابؽ، ص، مصدر ذائقة الموترواية ( العتكـ
المفارقة في الشعر شبانة، ناصر، ناصر شبانة ىك أكؿ مف تنبو لدكر ىذه الأدكات في صنع المفارقة الركمانسية، انظر:  (2)

 ، كما بعدىا.154، مرجع سابؽ، ص العربي الحديث
 154، مرجع سابؽ، ص المفارقة في الشعر العربي الحديثشبانة، ناصر، ( 3)
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، كذلؾى جميه (1)"السابؽ مف الحقؿً  النقيضى  يمثؿي  دلالاتو  الرؤيكم متمثلبن في حقؿً  الانقلببى  يجسٌدي 

يجابي )الملبئكة /الجنة /المكف في العالًـ )الكىمي( كؿٌ ما ىك إ في المثاؿً الثاني أكثر، حيفى حضرى 

الأخضر(، بينما حضرى في العالًـ )الكاقعيٌ( كؿٌ ما ىك سمبي )أشباح العساكر/ المستشفى/ المكف 

 البني(.  

 مفارقةُ الرّومانسيةُ نصاً كاملًّ )ب( ال

كالخياؿً،  (illusion)ىذا النكعي عندما تككفي الرٌكاية بأكمميا مبنيةن عمى الكىًـ يتحقؽ ك 

الدىشةى كالمفاجأةى في نفسً المتمقي؛ فمـ  -في نيايةً الركايةً –كيكتشؼي المتمقي ذلؾى متأخران  ممَّا يبعث ي

 ، ٍـ يجد سكل ركايتيف بي يكفٍ ىنالؾى أية مقدماتو عمى ذلؾى نيتا عمى كفيما كقعى بيفى يدم الباحثً ل

 الرٌكاية الأكلى )تغريبة قرية(: المفارقةً الركمانسية، 

كًيىت أحداثيا عمى لسافً )الجدة غريبة( لحفيدًىا )مجيكؿ الاسـ(، الَّذم تمنٌى "لك أنَّيا   ري

دكرىا "كؼي التمني كخاصٌة )لك( تؤدٌم ، فحر (2)حدثت في عالًـ الحقيقةً كليس في عالًـ الافتراض"

إلى  ببنية الكى ًـ ؿ )لك( عاملبن ميمان في النيكضً تمثٌ  إذٍ كمانسية... الرٌ  المفارقةً  مف مشاىدً  في كثيرو 

ّـَ كافى الحفيدي  ،(3)"أقصاىا يتفحصي الأحداثى فيجد أنَّيا "أقرب لمخياؿً منيا لمحقيقة... اسمحي  كمف ث

..."القدرً مفى الشؾيا جدَّتي بيذا لي  فشؾَّ الحفيدي  (4)...كأنَّؾ لا تصدقني يا كلدم، كمفٍ حقؾى ذلؾى

دفع الجدة إلى أف "أشاحت بكجييا عنو كجمست تفكر في نفسًيا بعدى حكارو مميءو بالشؾٍّ كالارتيابً 

معى حفيدىا"
نَّ  (5) وي أدخؿى الشؾَّ حتَّى كصمتٍ إلى أفَّ "ىذا الشؾَّ في نفسً حفيدم يكادي يقتمني، بؿٍ كا 

                                                           

 155-154صالمرجع سابؽ، ( 1)
 135ص ، مصدر سابؽرواية تغريبة قرية( عبيدات، محمد نايؿ، 2)
 156، مرجع سابؽ، ص المفارقة في الشعر العربي الحديثشبانة، ناصر، ( 3)
 135، ص ، مصدر سابؽرواية تغريبة قرية( عبيدات، محمد نايؿ، 4)
 135( المصدر السابؽ، ص 5)
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، فقالتٍ لو: "اذىب يا بني إلى قريتي، فمقدٍ كانتٍ آخري زيارةو لؾ لتمؾ القريةً عندما (1)إلى نفسي"

ذىبت... ارتعبتٍ الجدة مف ىذه الإجابة، ككادتٍ تنياري ليكؿً المفاجأةً، فإفَّ  يلكنِّ كنت طفلبن... 

ٍـ  ىا يقينان لديو، إفَّ ىكذا أحداثإجاباتوً تدؿ  عمى ما في نفسو، كأنَّو انتقؿى إلى مرحمةو لا تتمنا ل

عميو الرٌكاية بأكممًيا، ، فحرؼي الاستدراؾً ىنا ميٌدى لحالةً انييارً البناءً الكىمي الَّذم قامتٍ (2)تحدث"

تركييا الجدَّة، كمعى  -زماف-مكاف -أحداث-شخصيات-فالركايةي كانتٍ عبارةن عفٍ مجمكعةً قصصو 

 ،انييارىا، انيارى بناءي الركايةً بأكمميا، فيقكؿي الرَّاكم: "استرجعتٍ ذاكرةي الكلدً أحداثى رحمتوً إلى القريةً 

، فاستبشرى خيران كأيقفى بصدؽً جدٌتو. فتٌشكا السيارة عمى ككيؼى استكقفىو في مداخميا رجاؿي الأمف

عجؿ، دخؿى القرية، فاصطدىـ بمشاجرةو كادتٍ تحطـ لو السيارة... عرؼى لاحقان أفَّ المشاجرةى كانتٍ 

بيفى فرعيف مف عشيرةو كاحدةو بسببً الخلبؼً عمى انتخاباتً مجمسً القرية...بقي حديثو معيـ )أخكاؿ 

ة( مستمران باستحياءو ظاىرو عميو، فاليالةي الَّتي رسمتيا جدتو كانتٍ تشعرهي بأفَّ حديثىو أىؿ القري-أبيو

معى أساتذةو كبارو في الفكرً كالثقافة، إلى أفٍ فكجئ بقكؿً أحدىـ كبلب مقدماتو بأفَّ رجاؿى الأمفً الذيفى 

كاتٌيـ آخركفى بتيريبً  فتشكه كانكا يراقبكفى بعضى الشباب ممَّف اتٌيـ بعضيـ بتزكيرً الميراتً 

 مدخؿً القريةً كافى بسببً مكقفو السياسي... كادى أفَّ تفتيشىو عمى لمخدرات. استغربى ذلؾى فقد ظفَّ ا

، فكؿ  ما ركتو الجدةي عف القريةً ككحدةً أىميا (3)يخرجى فكران، فقد صدمتٍو المفاجأة، فماذا سيخبر جدتىو"

لكاحدةً يتشاجركفى عمى الانتخابات، كأيضان كؿٌ ما قالتو عف غير صحيح، فيا ىـ أبناءي العشيرةً ا

عممًيـ كثقافتًيـ غير صحيح، فيـ يعيشكفى في حالةً جيؿو كتخمؼو ممَّا انعكسى عمى سمككًيـ في 

تزكيرً الميراتً كالتجارة بالمخدرات، كما جزىـ حالةى الكىـ الَّتي عاشتيا الجدةي عمى امتدادً صفحاتً 

 ما تريدي الجدة. استغربى الفتيافالرَّاكم: "بصعكبةو استطاع أف يحرؼى الحديث باتجاهً الركاية، قكؿي 

                                                           

 136( المصدر السابؽ، ص 1)
 137( المصدر السابؽ، ص 2)
 138( المصدر السابؽ، 3)
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ٍـ (1)في قريتيـ" ، كأنكركا كجكدى ىكذا أحداثىذا الحديثى  ، فكؿ  ما قالتو الجدَّة غير صحيح، كل

ىذا "فإفَّ يحدث، بؿ كافى عالمان كىميان تمنتٍ كجكده، ككؿ  ذلؾى شكَّؿى صدمةن لممتمقي كمفاجأةن، 

يبدك  كافى  الَّذم ىذا التحكؿى  يميد لوي  لا شيءى  الَّذملممتمقي  عنيفةن  صدمةن  ؿي يشكٍّ  مفى المفارقةً  الضربى 

ٍـ يحدث في )الكاقع(، بؿٍ كافى في عالًـ )الكىـ(، كىذا إ، (2)"الماضي مستحيلبن في الحيزً  فَّ كؿٌ ذلؾى ل

 مبعثي التعجبً في نفسً المتمقي.  

 كالمثاؿي الثاني )ركاية أبناء السماء(: 

ٍـ تالحسيني(، أحمد ) شخصيةى إفَّ  مف  في العديدً  الرَّاكم كافى  شخصية عادية، بؿٍ  مجردى  كفٍ ل

الأردنية -الركائية  ما نممسيا في الأعماؿً قمَّ  سرديةو  تقنيةو  معى  ان كجكده متزامن الركاية، ككافى  مكاضعً 

ىـ  المتمقي كىي )حكاية الحكاية( الَّتي تأخذي  -عمى كجو التحديد ذا أر أ إلى عكال ادى لؼ ليمة كلية؛ كا 

فيك يشغؿ  ،و سارد ممتحـ بالحكايةإنَّ  كصؿى إلىسارد في )أبناء السماء( ال -يحدد–البحثى أفٍ يميزى 

ك ذاتيان، بو ى إقناعيةن  خطةن  و ىذه تعد  ث، كمشاركتي في الأحدا : فيك راكو كمشارؾه كظيفتيف في آفو 

–فمفٍ خلبؿً ذلؾى تمكفى مف إقناعً المتمقي بكؿٍّ ما يركم طيمةى الركاية، بؿٍ أضحى  .كبما يسرده

في  كافى ذلؾى بإعطائوً لمبطؿً حقيبةن عمى ثقةو تامَّةو بكؿٍّ ما يركيو )أحمد الحسيني(، ك  -المتمقي

 داخميا أكراؽه تحتكم عمى قصٌتوً كاممةن كتجربتوً في ىذا العالـ. 

كتحققت المفارقةي الركمانسيةي في ككفً )أحمد الحسيني( شخصية يتعرٌؼ عمييا بطؿي الركايةً 

الأصمي )مجيكؿ الاسـ(، كيصبحي بينيما علبقةي صداقةو قكيةو، كجمعيما قاسهـ مشترؾه كىك البحثي 

ىـ انيارى في نيايةً الركايةً حيفى اكتشؼى المتمقي أفَّ  في الما كرائيات مف ىذا العالـ، كلكفٍ ىذا العال

                                                           

 138( المصدر السابؽ، 1)
 68، مرجع سابؽ ، صالمفارقة في قصص زكريا تامرخميفة، أحمد،  (2)
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)أحمد الحسيني( ىك نفسوي البطؿى الَّذم يبحثي كيقرأي كيتأمؿي كيتعجبي مف الأكراؽً المكجكدةً أمامو، 

ىـ بكتابتًيا أصلبن، يقكؿي الرَّاكم في خاتمةً الركاية:    بؿ ىك مف قا

، "بدا لي  أنٌني كنتي نائمان، كسطعى ضكءه قكمٌّ في الغرفةً أيقظني، ففتحتي عينيَّ ببطءو شديدو

ككجدتني ممدان عمى السريرً، كشعرتي بأنٌي كنتي أغط  في نكوـ عميؽو ربما امتدَّ طكيلبن ليكوـ أك بعضً 

، كأنا شبو دائخو ما بيفى النكًـ كالصحك.  ؛كقمتي لنفسي إنني يكـ... كشعرت ببابً الغرفة يفتح بيدكءو

بتردد، كصكت خشيتي لكىمةو بأنني ما أزاؿي في الحمـ، فقمتي ليا  لكنأعرؼي ىذه المرأةى الَّتي دخمت، 

مصدكمةن كردَّت بفرحةو عارمةو: نعـ أنا أكلغا... يا إليي ىؿٍ تذكرتني أخيران؟  كاىف: )أكلغا؟( كقفتٍ 

ردَّتٍ بحماسة: أنا زكجتؾ يا أحمد، أنا أكلغا، كأنا في  كقمتي بحيرةو: كلكفٍ ماذا تفعميف ىنا؟ كأيف أنا؟

: ماذا... أنا أحمد... نعٍـ أنتى أحمد الحسيني...كخرجتٍ بسرعةو،  بيتؾ بعمٌاف. قمتي ليا ببطءو كشركدو

ثّـَ عادتٍ بحزمةو مف الأكراؽ، كقالتٍ: انظر أنتى حبٌرتى كؿَّ ىذه الأكراؽً عمى مدارً الأربعةً شيكرو 

يا  الماضية، ككأفَّ أحدان ما كافى يممي عميؾ ذلؾى كمو!... نظرت باندىاشو كرحت أتصفحي بعضى

، فتبدك كأنَّيا قدٍ مرَّتٍ عميٌ في حموـ طكيؿ، أك كنت ىناؾ حقان في حياةو مكازيةو كعشتيا  باستغرابو

 .   (1)بكؿٌ تفاصيميا!"

)أحمد الحسيني(، كبنى تفاصيميا  خياؿً  الركاية مف نسجً  أحداثً  كؿَّ ممَّا سبؽى اتٌضحى أفَّ 

في عالًـ )الكىـ( الَّذم أقنعى المتمقي بأنَّو عالهـ )كاقعي(، كراجع )الحسيني( ىذهً التفاصيؿى في حالةً 

 لاكعي منو.

كمانسييف ه مف الرٌ بعدى  كمف جاءى ( Schlegelمناقشةً رأم شميجؿ ) يجب ،كفي ىذا السياؽً  

يا مفٍ خلبلً  تعرؼي  الَّتي العلبقةي  الأنا كالعالـ؛ ىذهً  بيفى  المركبةي  قةي ىي العلب المفارقةى أفَّ "ب الألماف

                                                           

 187، صلعربية لمدراسات كالنشر في بيركتالمؤسسة ا، 2010، 1ط ،رواية أبناء السماءالقيسي، يحيى، ( 1)
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ىـ  ، كما أفَّ ذاتان مستقمةن  ليستٍ  أنَّيا)الأنا(  صماء، فتنشأ عف ىذه المعرفة  مكضكعيةن  كتمةن  ليسى  العال

 الَّتيالفرد كالعالـ، تتجسد في حرية الفرد أف ينفي الشيء كيثبتو عبر رؤيتو لممسافة  بيفى مفارقة 

، فالركمانس الركائي في )أبناء السماء( أعاد (1)"الذات كالعالـ، كتربط بينيما في آف كاحد بيفى تفصؿ 

 النظر بطبيعة العلبقة بيفى الأنا كالعالـ، كحقٌؽ ىدفيف أساسييف ىما: 

خراجًيا مف كؿٍّ القيكدً المفركضةً عبرى )الكىـ كالخياؿ(، ةي عمى الذاتً )الأنا(، كا  الثكر أكلان: 

كمفٍ خلبؿً الجرأةً عمى الخكضً في عالًـ الما كرائيات، كتحدم المحظكرات، كمراجعةً العديدً مفى 

 المسمماتً الدينيةً كالتاريخيةً المتكارثةً عبرى الأجياؿ.   

ـ، مفٍ خلبؿً النظرً إليو عمى أنَّوي ليس كتمةن صمٌاء، بؿ ينبثؽي عنو ثانيان: الثكرةي عمى العال

عكالـ عدة، فييا مف المتناقضاتً كالمتنافراتً ما يدفعي إلى التأمؿ كمراجعةً الحسابات عبر نفي ما 

و ثبات ما يتفؽي معو. ،يرفضي  كا 

دايةً حسيني( في بإلى فصؿً شخصيةً )ال فى )الأنا( ك)العالـ( ىي ما دفعتكىذه العلبقةي بي

ّـَ إعادت ّـَ إثبات كّـٍ المتناقضاتً بيفى العالميف أكلان، الرٌكايةً، كمف ث يا إلى كضعًيا الطبيعي، كي يت

ككسرً أفؽً تكقعً المتمقي ثانيان، الَّذم عاشى حالةن مف سكءً الفيًـ بعدى ظيكرً حرؼً الاستدراؾ )لكف(؛ 

ىـ  كمانسية أفٍ الرٌ  المفارقةً  صانعً  مف ميماتً  إفَّ "ف في نصٌو ما لا ينتظره القارئ، أك يكسر تكقٌعو،  يقدٌ

سكءي الفيًـ عندما أيقفى المتمقي أفَّ الشخصيةى  ، كزاؿ(2)"أف يزكؿ لا يمبثي  فيوـ  أك يكقعو في سكءً 

يـ مفٍ خلبؿً العكدةً إلى )الكاقع(.    قامتٍ ببناءً عالوـ )كىمي( كبعدى ذلؾى ديمٌرى ىذا العال

 

                                                           

 30، مرجع سابؽ، صالروائي المفارقة في النصحماد، حسف، ( 1)
 159، مرجع سابؽ، ص المفارقة في الشعر العربي الحديثشبانة، ناصر، ( 2)
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 صالنَّ  وعتباتُ  ل: المفارقةُ الأوَّ  المبحثُ 

حظيى النَّصي بدراساتو عديدةو شغمىيا كيفيةي الكصكؿً لمدٍّلالة، ككافى مف نتائجى ىذه الدٍّراساتً  

 نظامنا بكصفو إليو ينظر أصبح بؿ لمدلالة، الكحيد الحامؿ كحده ىك الكتاب يعد لـ"النَّصيةً أنَّوي 

، كمف ثّـَ ظيرى (1)"شعريتو تأسيس في الشكمية كملبمحو مككناتو تتآزر جميع متناغمان  نسيجيان 

مف المصطمحات المتصمة ببنية النص الأدبي، كىك ينتمي إلى زمرة مصطمحي )العتبات( الذم يعد  "

، كيمكفي القكؿي (2)حث في ظاىرة التناص كالسيميائية"المصطمحات البنيكية التي نشأت في سياؽ الب

 فيما بعدي كانت أقربى المناىجً كأكثقىيا صمةن بالعتباتً النَّصيَّة.  (3)فَّ السيميائيةإ

 ، فباتى (Para Texte) المصاحبي  ص  النَّ  أكً  4ص المكازمى النَّ سمَّ ىي ما يي كعتباتي النَّص 

ينظر إلى العتبات بكصفيا نصٌان مكازيان أك خطابان مكازيان لمنص الأصمي، يقؼ القارئ " الحديثي  قدي النَّ 

مف خلبلو عمى تخكـ النص الأصمي، مؤكلان حينان، كمحيلبن حينان آخر، كيقكـ بعممية القراءة مف 

                                                           

جامعة  -، رسالة دكتكراه، كمية التربية العتبات النصية في شعر عبد الوىاب البياتي ونزار قبانيمحمد جاسـ،  جاسـ، (1)
 1ـ، ص 2007المكصؿ، 

، مجمة تحت شمس الضحى لمروائي إبراىيم نصر ا﵀ ورواية رواية أعراس أمنةالعتبات في مقدادم، مكفؽ رياض،  (2)
، 2، ع1الأردف، مج –جامعة العمكـ الإسلبمية العالمية  -البحث العممي  عمادة –المشكاة لمعمكـ الإنسانية كالاجتماعية 

 557ـ، ص 2014
شارات كعلبئقيا في الككف، ك"يدرس بالتالي تكزعيا السيميائية أك السيمياء: عمـ يعنى بدراسة العلبمات أك بنية الإ (3)

ككظائفيا الداخمية كالخارجية، كعمى ىذا فيك ييتـ بكؿ الإشارات الدالة ميما كاف نكعيا كأصميا مف طقكس كرمكز كعادات 
شارات حربية ككتابة كلغة. انظر: مفتاح، محمد،   72ت، صبيرك  -ـ، المركز الثقافي العربي1990، 2، طدينامية النصكا 

كالسيمياء: ىي عبارة عف لعبة التفكيؾ كالتركيب، كتحديد البنيات العميقة الثاكية كراء البنيات السطحية المتمظيرة فكنكلكجيٌان 
  79ـ، ص1997، 3، ع25، مجمة عالـ الفكر، جالسيموطيقا والعنونةكدلاليٌان. انظر: حمداكم، جميؿ، 

منص أك مفارقتو إياه إلى قسميف رئيسيف: أما الأكؿ فالمصاحب النصي ينقسـ النص المكازم مف حيث محايثتو ل (4)
(Peritext eritexte ،كىك ما يدكر في فمؾ النص مف مصاحبات، كاسـ الكاتب، كالعنكاف، كالإىداء، كالاستيلبؿ :)

 كالمقدمة، كالتصدير، كالتمييد، كالملبحظات، كالحكاشي، كاليكامش، كالغلبؼ، كصفحة العنكاف، ككممة الناشر... 
لمكجكدة خارج النص المتعمقة بو، (: يندرج فيو كؿ الخطابات اEpitext, epitexteأما الثاني فالمحيط النصي )

كالاستجكابات، كالمراسلبت العامة كالخاصة، كالتعميقات، كالمؤتمرات، كالندكات، كالحكارات، كالمناقشات، كالقراءات النقدية، 
  50-46، ص)جيرار جينيت من النص إلى المناص( عتباتكالنص القبمي... انظر: بمعابد، عبد الحؽ، 
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بمتنًوً الدَّاخمي،  فكؿ  ما يحيطي بالنَّصٍّ مرتبط، (1)"الخارج إلى الداخؿ، أك مف الداخؿ إلى الخارج

 النص فضاء يتضمف المحيط فالنص"بكؿٍّ ما يحيطي بوً خارجيَّان؛  ما ىك بداخؿً النَّصٍّ مرتبط ككؿ  

 يمكف لمكاتب التي الملبحظات إلى لمفصكؿ، بالإضافة فرعية داخمية كعناكيف كمقدمة عنكاف مف

 أك كممة لمغلبؼ، المصاحبة رةكالصك  لمكتاب، الخارجي ككؿ ما يتعمؽ بالمنظر إلييا، يشير أف

يطي ، ممَّا يعني أنَّوي لا يمكفي إغفاؿي أمَّ شيءو يح(2)الناشر عمى ظير الغلبؼ، أك مقطع مف الحكي"

، أك إغفاؿي الكعاءً الخارجيٍّ   الذم يض ـ النَّصَّ في داخمًوً.    بالنَّصٍّ

كغيرًهً مفى المصطمحاتً الحديثةً بإشكاليَّةً  (Para Texteالفرنسي ) صطمحي كمرَّ الم

ترجمات عديدة يمكف الكشؼ عنيا في كتب كمقالات النقاد كالباحثيف العرب " التَّرجمة، فكافى لوي 

 -النصكص المكازية -المكملبت -النصكص المصاحبة -المعاصريف كمنيا: )عتبات النص

عديدة لحقؿ معرفي كاحد يعنى المناص...( كىي أسماء  -المحيط النصي -سياجات النص

 في نيايةً المطاؼً. (3)"بخطاب العتبات أم ما يحيط بالنص كيسيٍّجو

ؿي ما يممسيوي المتمقي، كتثيري في داخمًوً فضكلان كتساؤلان عمٌ  ا يحكم الكتابي إفَّ العتباتى ىي أكَّ

عي عمى اقتنائًوً؛ لذلؾى كانتٍ بيفى طيَّاتًو، كي  لممبدع، تفكير مسبؽ عف ناتجة خطابات الأساس في" شجٍّ

 يجيب مسبقة، أسئمة أكلينا يثير انطباعان  لديو فترسـ الإبداعي، العمؿ تناكلو قبؿ القارئ كيكاجييا

 القراءة نكعيٌة في ميـ بدكر كمعرفينا، يقكـ إشارينا نظامنا طياتيا في تحمؿ إنٌيا. بعد فيما عنيا

                                                           

 78ـ، ص2015، 31السعكدية، ع -، مجمة قكافؿعتبات رواية شقة الحرية لغازي القصيبيحمد، الحمكد، عمي بف م (1)
 23، صمرجع سابؽ، السيميوطيقيا والعنونةحمداكم، جميؿ،  (2)
 -، رسالة ماجستيراستراتيجية العتبات في رواية )المجوس( لإبراىيم الكوني: مقاربة سيميائيةعبد الرحمف، حمداني،  (3)

 8صـ، 2011الجزائر،  -قسـ المغة العربية كآدابيا، كىراف -معيد الآداب كالمغات كالفنكف -جامعة السانية
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وً، ككيفيَّةً تقديمًوً (1)"كتكجيييا ، فيمكفي القكؿي أفَّ الكاتبى كافى حريصان كدقيقان في اختيارً عتباتً نصٍّ

 لممتمقي.     

مممحان أساسان، " فتيعد   ،كلمعتباتً أىمٌيةه رفيعةه في الأعماؿً الأدبيَّةً بمختمؼً أجناسًيا كأنكاعًيا 

عف أىميةً أمٍّ  -العتبة–، فلب تقؿ  أىميتييا (2)"دبيه كمرتكز لكلكج محتكيات الأثر الأيمكف اعتماد

باتت تشكؿ في الكقت الحاضر نظامان اشاريان كمعرفيان لا يقؿ فػػ" ،بنيةو داخميَّةو في البناءً النَّصي ككؿٍّ 

مجمكعة " العتباتي  تشمؿي ، ك (3)"أىمية عف المتف... بؿ إنو يمعب دكران ىامان في تكجيو نكعية القراءة

الافتتاحيات، منيا ما يتصؿ بالناشر، كمنيا ما يتصؿ بالكاتب، كقيمتيا متفاكتة، متنكعة مف 

كتختمؼ مف نص إلى نص، كمف كاتب إلى كاتب. كمف أبرز العتبات: الغلبؼ الأمامي )العنكاف، 

لكحة الغلبؼ، تحديد الجنس الأدبي، معمكمات الناشر، رقـ الطبعة(، كالغلبؼ الخمفي، كصفحة 

ديـ، كالافتتاحيات، كالاستيلبلات، كبداية النص كنيايتو، كالمكحات، كالفراغات، كغيرىا الإىداء، كالتق

 .(4)"مف العتبات أك النصكص المكازية التي تعد بمثابة مفاتيح لفيـ النص

تسيٌج النص كتسميو كتحميو كتدافع عنو كمفٍ أىميةً العتباتً في الأعماؿً الأدبيَّةً ككنييا "

، فميا دكره عمى المستكل (5)"يٌف مكقعو في جنسو كتحث القارئ عمى اقتنائوكتميزه عف غيره كتع

مني )الدَّاخؿ/الباطف( الشَّكميٍّ )سطحي/خارجي(، كدكره  علبمات تدخؿ يا "ككنل عمى المستكل الضٍّ
                                                           

العتبات النصية ودورىا في البناء القصصي: العنونة في فنجاف، أزىار، جياد، أحمد حياؿ، رضيكم، سلبـ ميدم،  (1)
ـ، 2015، 1، عدد5جامعة ذم قار، مج  -مجمة كمية التربية لمعمكـ الإنسانية، مجموعة إيقاعات الزمن الراقص أنموذجاً 

 3ص
مؤسسة عبد الرحمف  -، مجمة الجكبةشعرية العتبة: كيف يمتقي التشكيل والكتابة في بوابة الكتابفكزم، عبد الغني،  (2)

 123ـ، ص2014، 44السعكدية، ع -السديرم الخيرية
، 1، تقديـ: إدريس الناقكرم، طعتبات النص: دراسة في مقدمة النقد العربي القديممدخل إلى بلبؿ، عبد الرزاؽ،  (3)

 16ـ، أفريقيا الشرؽ، ص2000
 78ـ، ص2015، 31السعكدية، ع -، مجمة قكافؿعتبات رواية شقة الحرية لغازي القصيبيالحمكد، عمي بف محمد،  (4)
 -ـ، المجمس الأعمى لمثقافة1997محمد معتصـ كآخركف، ، ترجمة: خطاب الحكاية: بحث في المنيججينيت، جيرار،  (5)

 15القاىرة، ص
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في التركيب الدلالي لمنص الركائي، كتحيؿ عمى مجمكعة مف العلبقات المشكٌمة لمعلبقة كمعنى، 

جممة الكظائؼ التي تعيٌف العمؿ الأدبي أك مضمكنو، كتمنح النص قيمة، منجزة بذلؾ ثلبث  دي كتحدٍّ 

 .(1)"كظائؼ، تسمياتية، تعيينية، إشيارية

: اسـ الكتاب كدار النشر كتاريخ ل فيكظيفة إخبارية محضة، كىذا ما يبتدبالإضافةً إلى "

تأكيؿ محدد متصؿ بالكاتب، كىذه ىي النشر، كما أنيا تقكد إلى التعرؼ عمى قصدية ما، أك عمى 

أك التعيينات الجنسية التي نجدىا عمى أغمفة الركايات.  ،الكظيفة الأساسية لأغمب المقدمات

بالإضافة إلى ذلؾ، فالعتبات تمعب دكران أساسيان في تجسير العلبقة بيف خارج النص كداخؿ 

 .(2)"النص

؛  قائوـ عمى أساسً المنزؿً كعتباتًوً  لذلؾى تحدَّثى عنيا بعضي الن قَّادي مف منطمؽو  كما شابوى ذلؾى

النص بناء، كلكؿ بناء باب، كلكؿ باب عتبة، كدكنيا لا يمكف الكلكج إلى البناء، " فَّ فيقكؿي أحديىـ إ

كذلؾ الحاؿ مع عتبة النص، التي تمثؿ مسمكان مف مسالؾ قراءة النص، كسبر أغكاره. كبما أف 

بعتبة البيت التي كشبَّيىيا آخري " (3)"، كأىميتيا تتفاكت-أيضان –تتبايف  النصكص تتبايف، فإف العتبات

تربط الداخؿ بالخارج، كتيكطىأ عند الدخكؿ؛ المكاف الذم لا غننى عنو لمداخؿ إلى المنزؿ، في حيف 

ذا السٍّياؽً ىناؾى مفٍ قاؿى ، كفي ى(4)"لا يمكف لذلؾ الداخؿ أف يطىأ كؿ جكانبو حتى يثبت دخكلو فيو

بمثابة إشارات المركر التي يضعيا كاتب النص، متأملبن اتباع القارئ ليا، كالسير في الطريؽ يا "أن

الذم تقترحو ليصؿ إلى مرامي النص، كمف شأف ىذه المككنات النصية أف تضيء عممية القراءة، 

                                                           

 442دمشؽ، ص -ـ، اتحاد الكتاب العرب2000، النقد الأدبي العربي الجديدأبك ىيؼ، عبدالله،  (1)
  44دمشؽ، ص -، دار الحكار2001، د.ط، عتبات الكتابة في الرواية العربيةأشبيكف، عبد المالؾ،  (2)
-ـ، الدار العربية لمعمكـ ناشركف2008، 1، طعتبات )جيرار جينيت من النص إلى المناص(انظر: بمعابد، عبد الحؽ،  (3)

 13الجزائر، ص-لبناف، كمنشكرات الاختلبؼ
 7السعكدية، ص -جدة-ـ، النادم الأدبي الثقافي2002، 1، طتشكيل المكان وظلّل العتباتالعدكاني، معجب،  (4)
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ككجياتً  ، فكؿ  ىذهً الأقكاؿً (1)"كتككف علبمة ميمة لدخكؿ النص، كالتعاطي معو فيمان كتأكيلبن 

، كتصب  في الحقؿً ذاتو. النَّظرً تشيري    إلى شيءو كاحدو

كايةى "  تيدرس ضمف سياؽ العتبات أك ما يسمى  كمفٍ خلبؿً كؿٍّ ما سبؽى ييستنتجي أفَّ الرٍّ

 : (2)بالنص المكازم في إطاريف

  .يصٍّ النَّ  المصاحبي )أ( 

ي.  )ب(   المحيطي النَّصٍّ

ّـَ كافى لمعتباتً  في ظيكرً المفارقةً مفٍ  -داخؿى مجمؿً الأعماؿً الأدبيَّة-دكره كبيره كمفٍ ث

كائي عنكانان مفارقان لركايتًوً )مصاحبه نصي(، أك حالةً التَّناقضً بيفى الاستيلبؿً  خلبؿً اختيارً الرٍّ

 ـ دراستو كتكضيحكالخاتمةً )مح كايةً الأردنيَّة. يطه نصي(، كذلؾى ما سيت  و في الرٍّ

 المفارقُ  لعنوانُ أولًا: ا

 دلالة سيميائية تكسع دائرة السؤاؿ،" عتبةى العمؿً الإبداعيٍّ الأكلى؛ فيكى يمثٍّؿي  عنكافي يعد  ال

العمؿً بيدؼً  لمتمقي ممَّا يدفعيوي إلى قراءةً ، كىذا الس ؤاؿي ىك الذم يشغؿي ا(3)"إلى التأكيؿ كتدفع

"الكممة الأكلى التي تختزؿ المحتكل، كالكاجية التي البحثً عفٍ دلالةو تناسبي العنكافى كتؤكليو، فيكى 

فتكلد فيو رغبة الاطلبع، كىكذا يشكؿ مفاتيح القراءة التي تفتح أماـ القارئ طريقان  ،تغرم القارئ

                                                           

، مجمة جامعة النجاح النص الموازي في تجربة فدوى طوقان الشعرية: الخطاب التقديمي نموذجاً لرحيـ، حمداف، عبد ا (1)
 567ـ، ص 2007، 2، جزء21للؤبحاث، مج

، تحت شمس الضحى لمروائي إبراىيم نصر ا﵀ورواية العتبات في رواية أعراس أمنة انظر: مقدادم، مكفؽ رياض،  (2)
 558، ص مرجع سابؽ

ـ، 2009، د.ط، الدار البيضاء، الكتابة والحفر: قراءة نقدية لحكايات أرذل العمر لمحمد الميدي السقالداني، محمد،  (3)
 19ص 
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ذابة عناقيد المعنى استدعاء " العنكافى  فَّ أكما ، (1)لاكتشاؼ معالـ نصو" القارئ إلى نار النص، كا 

 .(2)"ف لو طاقة تكجييية ىائمة، فيك يجسد سمطة النص ككاجيتو الإعلبميةإ ،بيف يديو

بأىمية كبرل في الدراسات السيميكلكجية، إذ يعد  نظامان جعمىوي فيما بعد يحظىى " كىذا

سيميكلكجيان ذا أبعاد دلالية شديدة التنكع كالثراء، كأخرل رمزية، فيك عتبة النص لممتمقي، كأكؿ لقاء 

مادم بيف المرسؿ كالمتمقي، فالعنكاف إشارة مختزلة ذات بعد إشارم سيميائي يحممو المتمقي باعتباره 

 مف يمكٍّف الذم المفتاح" عد  ي فالعنكافي ، (3)محاكاتيا كتأكيميا"و أغكار النص قىصٍدى مفتاحان يمج ب

 مف مزيدان  النص تمنح التي شعريتو المكثؼ النص ليذا فإف كبالتالي النص، عمـ إلى الدخكؿ

 .(4)"لو الحيكية مف مزيدان  تضيؼ جديدة قراءات نحك الانفتاح

عمى المستكل الفكرم ثانيان، ك المستكل الإعلبمي )الإشيار( أكلان، كلمعنكافً أىميةه عمى "

ىذه الاعتبارات فإف العنكاف ذك أىمية خاصة بالنسبة  كل الجمالي ثالثان، كنظران لكؿكعمى المست

 ؼً المؤلٍّ  بيفى  أدبيٌّ  عقده  فالعنكافي ؛ (5)"لممؤلؼ كالمتمقي عمى السكاء؛ لأنو جماع النص كممخصو

نو مدخؿ إلى عمارة أكما " (6)أخرل مف جيةو  وً كقرائً  هً جميكرً  كبيفى  وي بينى  قرائيٌّ  ، كعقده مف جيةو  كالكتابةً 

                                                           

ـ، منشكرات زيف الحقكقية، 2011، د.ط، خصائص الخطاب المساني: أعمال ميشال زكريا نموذجاً خيارم، ىبة،  (1)
  128ص
 173عماف، ص  -ـ،  دار الشركؽ لمنشر كالتكزيع1997، 1ط ،)دراسات نقدية(الشعر والتمقي العلبؽ، عمي جعفر،  (2)
، 97، ع 25الككيت، مج – نسانيةالإ لمعمكـ العربية ، المجمةالمغوي الدرس في العنوان سيمياءعكدة،  عيسى برىكمو، (3)

 147ص 
، مجمة الأكاديمية إشراقة وقطراتشعرية العنوان في ديواني التجاني يوسف بشير بين خميفة، مجاىد عمي أحمد،  (4)

 2ـ، ص2015، 16، ع6الأمريكية، مج الكلايات المتحدة -الأمريكية العربية لمعمكـ كالتكنكلكجيا ) أماراباؾ ( 
-51صالدار البيضاء،  -ـ، الدار العالمية لمكتاب1995، 1، طلعبة النسيان: دراسة تحميمية نقديةالناقكرم، إدريس،  (5)

52 
 71، صمرجع سابؽ ،عتبات )جيرار جينيت من النص إلى المناص(بمعابد، عبد الحؽ، : انظر (6)
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ضاءة بارعة كغامضة لأبيائو كممراتو المتشابكة البيك الذم ندلؼ  -بعبارة بكرخيس-كىك ،النص، كا 

 .(1)"منو إلى النص

ّـَ "  عاجزان  كحده العنكاف يككف النص بدكف إذ جدلية؛ علبقة في بالنص العنكاف يرتبطكمفٍ ث

 الأمر أخرل، نصكص في لمذكباف عرضة النص يككف العنكاف كبدكف الدلالي، محيطو تككيف عف

يـ إشاراتو دلاليَّةو (2)"كالرؤيا الأفؽ، مفتكح تخيميٌان  مشيدان  يرسـ العنكاف جعؿ الذم ، فحفظي النَّصٍّ كتقدي

عف رابطو بينىيما )العنكاف/المتف(، ىي مفٍ أبرزً كظائؼً تشغؿي المتمقي طكؿى قراءةً العمؿً بحثان 

 : (3)العنكافً التي يمكفي حصريىا بما يمي

  .سميةي التَّ  -1

 .بو أك الإيحاءي  صٍّ محتكل النَّ  تعييفي  -2

غراؤي  القارئً  جذبي  -3   ".هي كا 

عكسية تمامان،  تحمؿ دكاؿ العنكانات مدلكلاتكالحديثي عفً العنكافً المفارؽً يككفي حيفى "

، (الظمـ)دالان عمى  (العدالة)، كتصير (النكـ)كيتحكؿ عنكاف مثؿ )يقظة(، إلى أف يككف دالان عمى 

، كيغدك عنكاف خطاب تاريخي مفرٌغان مف معناه، فيك خطاب ساذج (البراءة)تعني  (التيمة)ك

ّـَ تككفي نتيجةي العن(4)"كسخيؼ أم )غير تاريخي(، كىكذا دكاليؾ كافً الحامؿً ليذهً السٍّماتً ، كمفٍ ث

                                                           

 173، ص ، مرجع سابؽ (الشعر والتمقي )دراسات نقديةالعلبؽ، عمي جعفر،  (1)
فمسطيف،  – الانسانية لمعمكـ النجاح جامعة ، مجمةىدى نادر شعر في العنوان وظائفالضمكر، عماد عبدالكىاب خميؿ،  (2)

 1254ـ، ص2014، 5، ع28مج
 74ص، مرجع سابؽ، عتبات )جيرار جينيت من النص إلى المناص(بمعابد، عبد الحؽ، انظر:  (3)
 84، مرجع سابؽ، صسيمياء العنوان قطكس، بساـ، (4)
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، كذلؾى يحتاجي (1)"الأكلى الكىمة عند لمقارئ يتراءل ما آخر غير معنى لىإ تنزاح مفارقة يحدث"أنَّوي "

، لذلؾى يجبي أفٍ يدرسى العنكافي كبنيةو مستقمَّةو في تقديرو  قؿٍّ أفي  دو جيٍّ  أك قارئو  أك تأكيؿو  تفسيرو إلى 

يـ قطكس   ـ  وي أنَّ  حيفى رألاشتغالًيا الدٍّلالي أك كبنيةو تتعالؽي معى النَّص،  كذلؾى ما لاحظىو بسَّا  يت

 يااشتغالي  ليا ةو مستقمَّ  بنيةو  بكصفوً  العنكافً  إلى فيوً  ينظري  ؿالأكَّ  :مستكييف في العنكافً  معى  عامؿي التَّ 

، (2)صٍّ النَّ  مع ةو تشابكيَّ  دلالةو  إلى لمعنكافً  ةي الخاصَّ  لالةي الدٍّ  ىتتخطَّ  مستكل انيكالثَّ الخاصٌ، لائمي الدَّ 

كايةً الأردنيَّة:   التَّالي ذلؾى سيتَّبعي البحثي التفريعل ي العنكافً المفارؽً في الرٍّ  لتقصٍّ

 وِ لذاتِ  المفارقُ  )أ( العنوانُ 

"العنكاف ليس دائمان ملبصقان لنصو، فمو شخصيتو كاعتباره كدلالتو في ذاتو، كىك ما عده  إفَّ  

 العنكافً  بيفى  ىا الجماليَّ كدكرى  المفارقةى  جيؿى  ، حيفى (3)في ىذه الحالة، أحد الكتاٌب جناية عمى النص"

لا بد مف أنكاعًيا كأشكالًيا، لذلؾى " ( بتعددفي ىذا النَّكعً ظيكري )المفارقة المَّفظيَّةكيتجمَّى  ،كالمتف

شارة إلى الدكر الذم يكتسبو العنكاف في الكشؼ عف المفارقة المفظية، إذ يبدك العنكاف في كثير الإ

، كيككفي ذلؾى بالانزياحً الدٍّلالي (4)"مف الأحياف كىك يكحي بصكرة مصغرة عف المفارقة المفظية

؛ فالدٍّلالةي المعجميَّةي تشيري إلى (5))حيثي لا تسقطي الأمطار( الجمالي أحيانان، كما في عنكافً ركايةً 

بقعةو جغرافيَّةو قد تكجدي داخؿى المتفً الحكائيٍّ بعدى البحثً عنيا، كلكفَّ أداةى النَّفي )لا( في بدايةً العنكافً 

لكؿٍّ ما ىك مستقرٍّ في الكعي الإنساني، ك  ذلؾى لأفَّ المكافى ساىمتٍ في إيجادً صكرةو مختمَّةو كمناقضة و

الجغرافي لا بدَّ أفٍ يككفى مصاحبان لفضاءً )سماء( يسمحي بتشك ؿً الغيكًـ كتساقطً الأمطارً فيو، حتَّى 
                                                           

كمية التربية،  -، مجمة جامعة كرككؾ لمدراسات الإنسانيةمفارقة العنوان في قصص زكريا تامرعباس، أرشد يكسؼ،  (1)
 5صـ، 2011، 2، ع6مج
 36الأردف، ص  -ـ، كزارة الثقافة2001، 1، طسيمياء العنوانقطكس، بساـ مكسى،  (2)
 ، المجمة العمميةخطاب العنونة: دراسة في بنية العنوان في الرواية السعودية: نماذج مختارةالنعيمي، حسف محمد،  (3)

 35ـ، ص2014، 1، ع15السعكدية، مج -العمكـ الإنسانية كالادارية -لجامعة الممؾ فيصؿ
 91، مرجع سابؽ، صالمفارقة في الشعر العربي الحديثانظر: شبانة، ناصر،  (4)
 ، مصدر سابؽ. رواية حيث لا تسقط الأمطارناصر، أمجد،  (5)
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رفضو في كعي المتمقي ممَّا دفعىوي لمبحثً  تشكيؿ حالةلك كانتٍ أمطاران مكسميَّةن، كنتيجة ىذا العنكافً 

كايةً عفٍ ىذا المكافً، فكافى لمعنكافً المفارؽً دكره بارزه في جذبً القارئً كسحبًوً لاقتناءً  داخؿى متفً الرٍّ

 النَّصٍّ كقراءتًوً. 

فالمفردةي الأكلى )مدينة(  (1)كذلؾى ينسحبي عمى عنكافً ركايةً )مدينة لا تخرج مف البيت( 

، لكفَّ المقطعى يمكفي أفٍ يحتاجى إلى تأكيؿو أك ت ،متعارؼه عمييا معجميَّان كلا يكجدي بيا أم  لبسو  فسيرو

في تركيبةً ىذه المدينةً  لبن التَّالي )لا تخرج مف البيت( أدخؿى العنكافى بأكممًوً في حالةو عكستٍ خم

، فالتَّناقضي بيفى الكعي المعجمي كالثَّقافي مف جيةو كبيفى الكعي (2)كسكَّانًيا كمكقعًيا الجغرافي

أنتجتٍ في النٍّيايةً العنكافى المفارؽى بدلالتًوً  ،ارقةن لفظيَّةن المَّفظي كالتَّركيبي مف جيةو أخرل شكَّؿى مف

 المتشظٍّية.  

، عنكافي ركايةً )رعاةي الرٍّيح(  ، فالكممةي (3)كمفٍ بيفى العناكيفً التي نشأى عنيا انزياحه دلاليٌّ

ٍـ يتحقَّؽٍ حيفى أ ضيؼى إلييا ما ىكى الأكلى )رعاة( تحيؿي بشكؿو مباشرو إلى ما ىك مادمٌ، كلكفَّ ذلؾى ل

يمكفي أفٍ  ،رابطو بينىيما غير ذلؾى )الريح(، كممَّا أدَّل لعمميَّةً التَّناقضً بيفى المفردتيفً ىك عديـ كجكدً 

ّـَ نتجى عفٍ ذلؾى مفارقةه لفظيَّة في عمميَّةً الفيًـ أك التَّأكيؿً، يساعدى  في بنيةً التَّركيبً الكميٍّ  كمفٍ ث

 لمعنكافً.  

نطمؽى صفةى المفارؽً عمى العنكافً حيفى يجمعي بيفى المادم كالمعنكم في سياؽو  كيمكفي أفٍ 

عنكافي ركايةً )ذىبى معى الحنيف( ، فالمصاحبةي )مع( النَّاجمةي عفً (4)كاحدو مناقضو لذاتًو، كمثاؿي ذلؾ ى

                                                           

 لبناف.  -ـ، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر2010، د.ط، رواية مدينة لا تخرج من البيتالسميكرم، محمد،  (1)
 القاىرة.  -ـ، دار شمس2011، 1ط، رواية أنين مدينةأبك شرار، سناء،  -انظر أيضان:  (2)
 ، مصدر سابؽ. رواية تغريبة قريةعبيدات، محمد نايؿ،  -
 الأردف.  -ـ، دار فضاءات لمنشر كالتكزيع2010، 1ط، رواية رعاة الريحزعركر، إبراىيـ،  (3)
 ، مصدر سابؽ.رواية ذىب مع الحنينالعطيف، ىديؿ،  (4)



333 

‌

احيةً التَّركيبيةً، القياًـ بفعؿً الذَّىابً بحاجةو إلى شيءو معنكم ليكتمؿى المعنى كيككفى صحيحان مف النَّ 

دفعتً المتمقي لمبحثً عف )بيف المفردة الأكلى كالثانية(  (1)كلكفَّ ىذا الانزياحى كلَّدى مفارقةن لفظيَّةن 

 تأكيؿو لوي داخؿى المتفً الحكائي.   

، شكَّؿى العنكافي عبرى استخدامًوً (2)كفي عنكافً ركايةً )شيرزادي في حضرةً رئيسً الجميكرية(

ألؼ ليمةو كليمةو  الدٍّلالي لشيرزادلاسًـ )شيرزاد( مفارقتىوي المَّفظيَّةى القائمةى عمى أساسً الانزياحً 

ّـَ إفَّ  كالتَّناصً معيا، التي تمتَّعتٍ بشيرةو تاريخيَّةو كصمتٍ إلينا عبرى كتبً الت راثً العربي، كمف ث

يكرية( كمقطعو تاؿو أدخؿى العنكافى بأكممًوً في حالةً صراعو بيفى ما ىك تاريخي كما إضافةى )رئيس الجم

ىك آني، كىذا التَّناقضي خمؽى نكعان مف اندىاشً المتمقي الذم انخرطى في حالةً تناقضو داخؿى كعيو 

ةً رئيسً الذم ضّـَ شيرزاد الت راثيَّةى في حضرةً الممؾً شيريار، كبيف شيرزادى الآنيٍّة في حضر 

 الجميكرية.  

كائي  الظرفيَّةى المكانيَّةى أك الزَّمانيَّةى بما ىك مناقضو لمكيفيَّةً التَّركيبيَّةً التي   كحيىف يكظٍّؼي الرٍّ

لذاتًوً، كمثاؿي ذلؾى عنكافي ركايةً )حمهـ قبؿى الغركب( ييا، ينشأي عنكافه مفارؽه يجبي أفٍ تكظَّؼى ف
(3) ،

فمفردةي )حمـ( تحيؿي مف النَّاحيةً الدٍّلاليةً إلى الميؿً كالنَّكـ، كلكفَّ الظرفيَّةى الزَّمانيَّةى )قبؿ الغركب( 

                                                           

 مثاؿ ذلؾ انظر العناكيف التالية:  (1)
 فمسطيف. -ـ، دار الفاركؽ2007، 1ط، رواية ذاكرة زيتونةعبد اليادم، سياد،  -
 الأردف.  -ـ، الدار الأىمية2012، 1ط، رواية أبناء الريحالأطرش، ليمى،  -
 .، مصدر سابؽرواية مرافئ الوىمالأطرش، ليمى،  -
 ، مصدر سابؽ.رواية نوافذ الغضبعكض الله، إبراىيـ،  -
 ، مصدر سابؽ. ازدواجية الزمنقنديؿ، ربا، ركاية  -
-ـ، دار المأمكف لمنشر كالتكزيع2011، 1ط، رواية شيرزاد في حضرة رئيس الجميوريةأبك عمارة، سعاد مكسى،  (2)

 الأردف. 
 ـ، دار الخميج لمنشر كالتكزيع. 2007، 1ط، رواية حمم قبل الغروبالزعبي، أمؿ،  (3)
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أدخمتً التَّركيبى في إشكاليَّةو دلاليَّةو تناقضي مرجعيَّةى المتمقي المحفكظةً داخؿى العقؿً الباطف، كىذا 

 فارقان ساىىـ الانزياحي الدٍّلالي في تكليدًهً.   التَّناقضي بحدٍّ ذاتًوً أكجدى عنكانان م

كائي  تقنيةى الغرائبيَّةً كالعجائبيَّةً أك )الأنسنة( في صياغةً عنكافً ركايتًو، ممَّا  كقد يستثمري الرٍّ

) ينشأي عنوي مفارقة، كمثاؿي ذلؾى عنكافي )عندما جاعى البحري
، فالس ؤاؿي الذم يتبادري إلى ذىفً المتمقي (1)

ؿ يمكفي أف يجكعى البحر؟ فغرائبيَّةي كعجائبيةي البحرً أثارتً الدَّىشةى لدل المتمقي ممَّا دفعىوي لمبحثً ى

كعي كالخياؿً عف تأكيؿو يناسبي ىذا العنكاف،  ّـَ "في اللبَّ شكمت  -فيما نزعـ–إف مفارقة العنكاف كمف ث

 . (2)"النصبحؽ )ثريا النص( الذم حمؿ بذرة المفارقة كأشعؿ لييبيا داخؿ 

عنكافً ركايةً )مفتاحي  ، مثؿ(3)كىنالؾى بعضي العناكيفً التي قدٍ تثيري نكعان مف سخريةً المتمقي

، كىذهً الس خرية سرعافى ما تتلبشىى كيحؿ  محمَّيا التَّعجبي كالتَّساؤؿي عفٍ جدكل (4)البابً المخمكع(

المفتاحً إذا كافى البابي مخمكعان؟ كىذا الس ؤاؿي يتشظَّى لأسئمةو تدخؿي المتمقي في حالةً فضكؿو لمعرفةً 

؟ فكما ىك معركؼه عفً المفارقةً أنَّيا تكلٍّدي أسئمةن كتبحثي عفٍ  ماىيَّةً ىذا الباب، كلماذا المفتاحي

 .  إجاباتو ليا حتَّى لك كانتٍ في ظلبؿً النَّصٍّ

إفَّ مثؿى ىذه العناكيفى تككفي مثيرةن ، (5)كذلؾى ينسحبي عمى عنكافً ركايةً )تركتي العنكافى لكـ(

 .G) جينيتلمجدؿ، خصكصان بعدى الإجماعً عمى أىميةً العنكافً كدكرًهً في النَّصٍّ الذم عدَّهي جيراري 

Genette)  كائيَّةي ان مكازيان، فعنكافه كيذا قد يثيري سخريةى المتمقي فيقكؿي بينىوي كبيفى نفسوً كتبتً الرٍّ نصَّ

                                                           

  الأردف. -ـ، دار المأمكف لمنشر كالتكزيع2006، 1ط، رواية عندما جاع البحرمساعدة، تقكل ناجح،  (1)

، 12، مجمة جامعة تكريت لمعمكـ الإنسانية، مجالفراشة...مقاربة في شعرية المفارقةتوأم البدراني، محمد جكاد حبيب،  (2)
 48-47ـ، ص2005، 3ع
 :العنكاف التالي مثؿ (3)
   ـ، المؤلؼ.2015، 1، طرواية ذو الشيب الأسود: مسيرة الصعود إلى الياويةحمداف، يحيى،  -

 الأردف.  -بدعـ مف كزارة الثقافة -ـ، دار أزمنة2010، 1ط، رواية مفتاح الباب المخموععيسى، راشد،  (4)
  ـ، عماف.2012، 1ط، رواية تركت العنوان لكمالعمد، عائشة،  (5)
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؟ كلكفٍ اركايةن كاممةن تجاكزتً الأربعم ئة كعشريف صفحةن مف القطعً الكبيرً كعجزتٍ عف كضعً عنكافو

؛ لأفَّ العنكافى أ أف المتمقي عميو ، ك متعددةو  عمى احتمالاتو  مفتكحه بأنَّوي  ىكحسرعافى ما يتلبشى ذلؾى

كايةً بعدى الاطٍّلبعً عمييا كقراءتًيا، كيعد  ىذا انزياحان جماليان عف لم مناسبو  عنكافو  في اختيارً  جتيدى ي رٍّ

كائي  كيشغميوي  كائية، خصكصان أفَّ العنكافى قد ييؤرٍّؽي الرٍّ   .   كؿٍّ ما ىك دارجه في الكتابةً الرٍّ

 الحكائي لممتنِ  المفارقُ  )ب( العنوانُ 

ىـ بوً  يمكفي أفٍ ييدرجى كمفارقةو كبرل )ركمانسية( ناجمةو عف عمميَّةً استقراءو دقيؽو قا ىذا النَّكع ي

كاية،  ّـَ اكتشؼى أفَّ العنكافى كافى مناقضان لكؿٍّ ما كردى داخؿى الرٍّ المتمقي لممتفً الحكائي بأكممًوً، كمفٍ ث

لكؿٍّ ما بناهي في خيالًوً مف تأكيلبتو كتفسيراتو ظفَّ أنَّيا تتكافؽي معى  أدَّل لخيبةً تكقع وً، كىدـا ممَّ 

 العنكافً كدلالتًوً. 

 كيمثؿ ممكنة، تمؽ فاعمية أعمى يفرض لغكيان  اقتصادان  العنكاف الصياغية يمثؿ احيةً النٌ  مفك"

المككَّفي مف كممةو كاحدةو  (2)عشقني(عنكافي ركايةً )ا، كمثاؿي ذلؾى (1)"كالنص القارئ بيف الأكلى الصمة

ٍـ يأتً  كلكنَّيا تحمؿي دلالاتو عميقةن كمتعددةن  مضبكطان بعلبماتو إعرابيَّةو، فيذا العنكافي  خصكصان أنَّو ل

كايةً اكتشؼى التَّ  ناقضى أكحى بالنَّرجسيَّةً كحبٍّ الذَّاتً كالتَّعالي، كلكفٍ حيفى باشرى المتمقي قراءةى الرٍّ

لبطؿً إليو، كليسى الكبيرى بيفى العنكافً كالمتفً، كذلؾى لأفَّ العشؽى كافى لصاحبةً الجسدً الذم نيقؿى عقؿي ا

مرآة مصغرة لكؿ ذلؾ النسيج النصي، تعكس الأفكار لذلؾى كافى العنكافي عبارةن عف " عشقان لمذَّات؛

 تناقضًيا كتضاربًيا.  عف (3)"كالخمجات المختمفة

                                                           

  223ـ، دار الحداثة لمطبع كالنشر، ص 1990، د.ط، مبادئ ألسنية عامةمارتينيو، أندريو،  ((1

 ذلؾ في الفصؿ الثاني مف ىذه الرسالة ص، مصدر سابؽ. تـ شرح تفاصيؿ رواية اعشقنيالشعلبف، سناء،  (2)
 14المغرب، ص -الدار البيضاء -ـ، دار الثقافة2005، 1، طاء التأويلنىوية العلّمات في العتبات وبحميفي، شعيب،  (3)



333 

‌

، أكحى لمكىمةً الأكلى عفٍ مرحمةً العجزً، أك عفٍ (1)كعنكافي ركايةً )عندما تشيخي الذٍّئاب(

مرحمةو زمنيةو متمثمةو في تقد ًـ السٍّفً كالكًبىر، كلكفٍ عندى دخكؿً المتمقي إلى عالًـ النَّصٍّ اكتشؼى أفَّ 

كأظيركا التَّديفى الباطؿى  ،خمؼى عباءةً الدٍّيفً  المرادى مف ىذا العنكافً تمؾى الذٍّئابي البشريَّةي التي تخفَّت

 :  الذم لا يمت  للئسلبًـ بصمةً، كلتكضيحً ذلؾى

قاؿى الراكم: "بعد جمسة الشكرل التي عقدناىا، أككمنا لو ميمة السعي لجمع التبرعات مف 

و مف متبرعيف المحسنيف داخؿ البلبد كخارجيا... دعانا إلى اجتماع نقؿ إلينا كلبمان حيصريمان، سمع

، فيؤلاء الشيكخ يستغمكف الناس بيدؼ (2)ادعكا كجكد فساد في المركز كاختلبسات مف أمكالو..."

الحصكؿ عمى الماؿ كالتكسب باسـ الديف، ككاف كؿ مف الشيخ الجنزير كعزمي نماذج عمى ىذه 

كأيضان "تكرط  (3)الفئة مف الشيكخ، فعزمي "لـ يعد متمسكان بالعقائد إلا إذا كجد فييا مصالحو"

بالإضافةً إلى الممارساتً الجنسيَّةً  (4))عزمي( في مشكمة الإيصالات التي حررىا لممتبرعيف..."

الباطمةً التي يجبي عمى رجؿً الدٍّيفً التَّرفعي عنيا، فقد تكرَّطى فييا عزمي حيفى قالتً الأنا السَّاردة: 

بيت عزمي في جبؿ المكيبدة مف كقت و سابقان( إلى زكجة أبي-لؾ لأنني كنت أذىب )سندس"ذ

 .(5)لآخر، أقضي معو أكقاتان حميمة ممتيبة أعيش عمى ذكراىا كمما خمدت إلى فراشي"

ا في غرفتًوً بعدى اقتحاًـ عميي رطةي الشٌ  كما يؤكٍّدي انحراؼى عقيدة عزمي تمؾى الكتبي التي عثرتً 

كايةً ككانتٍ عبارةن عف "الأجزاء الأربعة لمسيرة النبكية الشريفة، كستة كتب ممنكعة  منزلًوً في نيايةً الرٍّ

                                                           

 ، مصدر سابؽ. ، رواية عندما تشيخ الذئابناجي، جماؿ (1)
 105، صالمصدر السابؽ (2)
 232المصدر السابؽ، ص  (3)
 113صالمصدر السابؽ،  (4)

 117المصدر السابؽ، ص (5)
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، فتناقضي نكعيَّةً الكتبً بيَّفى انحراؼً عزمي (1)لمؤلفيف ممحديف، كثلبثة كتب عف السحر كفنكنو..."

 ككيفيَّةً اشتغالًو عمى تطكيعً الن صكصً بما يناسبي فكرىهي كرؤيتىوي. 

 ذى عمى يدٍّ )الشيخ الجنزير( ذم العقيدةً المنحرفةً كصاحبً ممكالأساسي في فسادً عزمي أنَّوي تت

، فيك استعافى (2): "قد نضطر إلى الاستعانة بسفيائنا لقضاء بعض غاياتنا إذا اقتضى الأمر"مقكلةً 

بعزمي كبكر الطايؿ كنائؿ عثماف، لتحقيؽً أىدافًوً كاستغؿَّ جيمىيـ، كعمى سبيؿً المثاؿً يمكفي 

الطايؿ( العاطؿً عف العمؿً حيفى كفَّرى لوي )الشيخ الجنزير( بطريقةو غيرً مباشرةو  ملبحظةي مكقؼً )بكر

 فرصةى عمؿ:   

"كاف ذلؾ العمؿ ىك تكصيؿ الفتيات المستكردات الداعرات مف أحد الملبىي الميمية... مع 

يف ما تكصيؿ مف يرغبف باصطحابيـ مف السكارل في أكاخر الميؿ إلى أماكف إقامتيف، كي يفعمكا ب

عادتيـ إلى سياراتيـ قرب  ييغضب الله تعالى، إضافة إلى حمايتيف منيـ، كانتظار خركجيـ، كا 

يجب أن أذىب، لأن تفويت ىذه الفرصة يعد تقصيراً المميى الميمي... فكرت ليلبن، ثـ قررت: 

، فالجيؿي كصؿى إلى ىذًهً المرحمةً، ممَّا أشعرى القارئى بمدل تغييبً كعي (3)"بواجبي تجاه ربي

 الشَّخصيَّةً كسفاىةً فكرًىا. 

كالذم يؤكٍّدي استغلبؿى الجنزير ليؤلاءً الشَّبابً حيفى قاؿى الرَّاكم: "رأيت نائؿ عثماف، الذم 

فالجنزيري ىك العقؿي المدبٍّري  ،(4)يعمؿ في المميى الميمي خارجان مف بيت الشيخ بمباس عادم بسيط!"

                                                           

 229المصدر السابؽ، ص  (1)
 149المصدر السابؽ، ص (2)
 124-123صالمصدر السابؽ،  (3)
 185المصدر السابؽ، ص  (4)
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. ككؿٌّ ممَّا سبؽى كضَّحى كيفيَّةى حضكرً التَّناقضً الجمالي بيفى العنكافً كالمتفً الحكائي،  لكؿٍّ شيءو

 .  (1)"عمى نحك تظير فيو المفارقة ان كمخادع ان العنكاف مراكغ" كافى ف ،الذم كسرى أفؽى تكق عً المتمقي

ؿي ما (2)التي جاءتٍ مناقضةن لممتفً عنكافي ركايةً )أعراس آمنة( كمف بيفً العناكيفً   ، كأكَّ

ييلبحظي في العنكافً أنَّوي "أىمؿ نصر الله كضع علبمات الإعراب عمى عنكاف الركاية ليدخؿ القارئ 

في جممة مف المتاىات، ىؿ عنكاف الركاية )أعراسه آمنةه( أـ )أعراسي آمنةى(. ىؿ أراد أف يحدثنا عف 

راسو تقاـ لأزكاج في مكاف آمف، كلماذا ىي آمنة؟ أثمة حالة خكؼ مف شيء ما قد يعكر صفاء أع

الزكاج؛ فيبحث العركساف عف مكاف آمف؟ أـ أراد أف يسرد لنا حديثان عف أعراس فتاة اسميا 

ي اختيارً لمعنكافً في ظؿٍّ إبداعً نصرً الًله ف مكَّفى المتمقي مف إيجادً تأكيؿ مناسب، كلكي يت(3)آمنة"

ما يضمٍّؿى القارئى في ضبطً العنكافً كمف ثّـَ لا يمكنيوي إدراؾ المعنى الحقيقي لمعنكافً؛ لذلؾى يجبي 

، كالعنكافي ىنا "يمارس دكر المفارقة، فما سماه )نصر الله( أعراسان، ىي (4)عميوً قراءة النص كاملبن 

ات الركاية التي افتقدتيـ عند صراعيـ في الحقيقة مآتـ أقامتيا )آمنة( في قمبيا لكثير مف شخصي

، إذفٍ )أعراس( ىي )مآتـ(، ك)آمنة( ليست صفةن، بؿٍ ىي )شخصية( (5)مع الاحتلبؿ الصييكني"

دراؾي ذلؾى يككفي بعدى الانتياءً مف قراءةً النَّصٍّ كاملبن،  كاية، كا   و إلى أفَّ نب  التَّ  كما يجبي فاعمةه في الرٍّ

دلالات متنافرة بيف عناصره المغكية؛ باعتباره سؤالان  كضع عنكاف ذمبدع يسعى دائمان إلى "الم

إشكاليان، سيككف النص بأكممو محاكلة الإجابة عنو فيعمف عف طبيعة النص، كمف ثـ يعمف عف نكع 

                                                           

 30، مرجع سابؽ، صالمفارقة في القصة القصيرة النسوية في الأردنالخلبيمة، ازدىار عبد الرحيـ داككد،  (1)
 ، مصدر سابؽ. رواية أعراس آمنةنصرالله، إبراىيـ،  (2)
، مرجع تحت شمس الضحى لمروائي إبراىيم نصر ا﵀ورواية العتبات في رواية أعراس آمنة مقدادم، مكفؽ رياض،  (3)

 563سابؽ، 
 564انظر: المرجع السابؽ، ص  (4)

 564المرجع السابؽ، ص  (5)
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القراءة التي يتطمبيا لأنو المصطمح الإجرائي الناجع في مقاربة النص الأدبي مف  أجؿ استقرائو 

براز ك كتأكيمو،    .(1)فاعميتو كجماليتو كنص مفارؽ"ا 

، فأحلبيـ شخصيَّةه، كيكسؼي شخصيةه (2)كذلؾى ينطبؽي عمى عنكافً ركايةً )أحلبـ يكسؼ( 

كايةً كالانتياءً منيا، كىذا يعد  جزءان صغيران مف  أخرل، كذلؾ لا يدركيوي المتمقي إلا بعدى قراءةً الرٍّ

كايةً، كتجمَّى ذلؾى  مفارقةً العنكافً، فالمفارقةي الكبرل تكمفي  في القضيةً الاجتماعيَّةً التي عالجتٍيا الرٍّ

ذؿى يكسؼ بعد اكتشافوً لمعلبقةً بيفى زكجتًوً )أحلبـ(، ك)نايؼ( الذم تسبَّبى في مكتً ابنةً  حيفى خي

كجةى العفيفةى التي تمنَّاىا يكسؼي كخطَّطى لممستقبؿً البعيدً   يكسؼ )عفاؼ(، فأحلبيـ لـ تكف تمؾى الزَّ

، معيا، أحلبيـ كانت عبارةن عف أكىاوـ لـ تتحقؽٍ، بؿ قمبتً الكاقعى إلى جحيوـ كدمارو لـ يتكقَّعٍوي يكسؼى 

يـ بأشياء  إيجابيَّة، كلكفَّ أحلبىـ يكسؼى مختمفةه.  فالإنسافي دائمان يحم

ذا كانتً   العالـ  دخكؿ منيا إلىمفاتيح ترشد إلى الأبكاب التي يمكف ال" عبارةن عف العناكيفي كا 

لإدراؾً الخمفيَّةً الثَّقافيَّةً المستمدٍّ منيا العنكاف،  في في القراءةً المفارقةً مفاتيحي تكك  ، فقد(3)الذم تعنكف"

 (4)النَّصٍّ كالمتمقي معان، فعنكافي ركايةً )مكسيـ الحكريات( ناقضً كأثرًهً فيكمفاتيحه لإدراؾً حجًـ التَّ 

ك ، أى فيو هً كقتي ظيكرً  ىك يءً الشَّ  موسمُ فلا يكجدي بينىيما أمَّ رابط؛ ف مختمفيف تمامان ك جمعى بيفى شيئي

يٍد العنب، أىك القطف، أك كمكس ًـ ،اس لواجتماعي النَّ  ، أك الصَّ طياؼالحجٍّ ...الخ، لكفَّ ربطى ، أك الاصى

)الحكريات في المكسًـ بالحكريَّاتً لا يكجدي لوي أمَّ مرجعيَّةو في ذىفً المتمقي سكل مرجعيَّةو دينيةو 

ّـَ العنكافي ضّـَ في قسمًو الثَّاني  الجنة( ممَّا يجعموي يشعري بحالةو مفى التَّناقضً كالغرائبيَّةً أيضان، كمف ث

                                                           

ـ، 2007، 1، مجمة كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية كالاجتماعية، عالإبداع والتمقي، شعرية المفارقة بين سعدية، نعيمة (1)
 15-14ص 

 الأردف.  -ـ، فضاءات لمنشر كالتكزيع2011، 1، طرواية أحلّم يوسفعكض الله، إبراىيـ،  (2)
 122بيركت، ص -ـ، دار الفارابي1999، 2، طتقنيات السرد الروائيالعيد، يمنى،  (3)

  ، مصدر سابؽ.رواية موسم الحورياتناجي، جماؿ،  (4)
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كائي مف استخدامًيا الدٍّلالي بالحضارةً اليكنانيَّةً، كليسى مف القرآفً  لفظةى )الحكريَّات( التي استمدَّىا الرٍّ

 زيكس بناتي  ىفَّ ، أنثكية ليةو آ ةثلبث تصؼي  (حكرم) فكممةي ي لمكىمةً الأكلى، كما ظفَّ المتمق ،الكري ًـ

 كانكا القدماءى  الإغريؽى  أفَّ  بما) ةً نكيَّ السَّ  بالفصكؿً  ىـ حك  التَّ  يفَّ كظيفتي  كانتٍ  كقد( اليكنانية ليةً الآ أكبر)

، كالمتفي الحكائي أثبتى ذلؾى حيفى تناقضى مع الييكؿً العاًـ (فقط نةً السَّ  في فصكؿو  ثلبثةى  يعرفكفى 

كايةي في أغمبًيا  قتؿه كمحاكلاتي اغتياؿو كمؤامرات لمعنكافً المتخيَّؿً )حكريات= الجنة= نعيـ(، فالرٍّ

، فلب يكجدي أمَّ رابطو بيفى حكرياتً الجنةً )خياؿ المتمقي( كالمتفً الحكائي، كمف كتحديات كمطاردات

ّـَ  فصكؿو مبتكرةو  دتيا بناتي )زيكس( فكانتٍ ثلبثةكافى ىذا المكسيـ ىك الفترةي الزَّمنية فقط التي حدَّ  ث

ّـَ كانتً )النٍّياية مفتكحة(.   ينقصييا فصؿه رابع، كمف ث

كيعمف  ،العنكاف لا يحكي النص، بؿ عمى العكس إنو يتمظيركييستنتجي مفٍ كؿٍّ ما سبؽى أفَّ " 

، كىذا (1)"كليذا الإعلبف أىمية خاصة في تشكيؿ مظاىر التناسؽ الحكائي نية )قصدية( النص،

معى السٍّياؽً  عنو عنكافه غيري متناسؽو/متناقضه  التَّناسؽي إذا اختؿَّ بأمٍّ شكؿو مف الأشكاؿً نتجى 

ؿي أفٍ    (.ييطمؽى عميوً )العنكاف المفارؽ الحكائي، كيفضَّ

 والخاتمة  الاستيلّلِ عتبةِ  بينَ  ثانياً: المفارقةُ 

تأليؼ مخصكص لممقدمات بصيغ كتراكيب تتفرد عمى مف أبسطً تعريفاتً الاستيلبؿً أنَّوي "  

 التي الأكلى العتبةى  ؿي يشكٍّ  كائيالرٍّ  فالاستيلبؿي  (2)"نحك مف الإثارة الكاصمة بيف المرسؿ كالمتمقي

                                                           

 18، مرجع سابؽ، منشكرات الرابطة، صعتبات النص: البنية والدلالةالحجمرم، عبد الفتاح،  (1)
 -بسكرة -جامعة  محمد خضير -، مجمة كمية الآداب كالمغاتشعرية الاستيلّل عند عبدا﵀ البردونيرشيد، شعلبؿ،  (2)

 2ص ـ،2011، 8الجزائر، ع
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 بالانتقاؿً  القارئي  فيو يشرعي  نصيان  جسران  بكصفوً  بكاممو؛ صٍّ النَّ  بنيةً  عف معمنان  ،صي النَّ  منيا ينطمؽي 

 . (1)"خيؿً التَّ  عال ًـ إلى الحقيقةً  عال ًـ مف آخرى  بمعنى أك ،الكمماتً  عال ًـ إلى الأشياءً  عال ًـ مف ان ذىنيَّ 

تأثيران خاصٌان عمى القارئ، كتكجيو تصرفاتو إزاء النص الذم سكؼ كيمارسي الاستيلبؿي "

يقرؤه. كىذا يعني أف البداية المحكمة البناء، تشد القارئ إلى النص، كتجعمو يتابعو إلى النياية. 

ف كانت بقية النص جيدة، فإنيا تجعؿ القارئ يعزؼ  كعمى عكس ذلؾ، فإف البداية الرديئة، حتى كا 

، لذلؾى حظيى الاستيلبؿي بعنايةو نقديَّةو (2)"النصي الشاؽعنو؛ ليتفادل المسار عف النص، كتصرفو 

 كفي المطمع الشعر في كيناظره الكلبـ، بدءنَّوي: "بدايةن مف أرسطك الذم قاؿى عنوي إمف نكعو خاص، 

 يكمنا ىذا.إلى  -(3)"يتمك ما إلى السبيؿ تفتح كأنيا ،بدايات كميا فتمؾ ،الافتتاحية النام عمى العزؼ

 براعةً  أك الاستيلبؿً  عف ـيً حديثً  في ةً الافتتاحيَّ  دايةً الب لأىميةً  القيدامى نقادينا التفتى  كقدً 

 في إيٌاىا حاصران  الخيطبةً  في اجحالنَّ  الاستيلبؿً  شركطً  عف ثي يتحدَّ  الأثيرً  ابفي  ىك فيا الاستيلبؿ،

 بالاختيار الافتتاح "خيص :يقكؿي  الحشك، بً كتجن   المعنى، ككضكحً  السبٌؾ، ةً كصحَّ  فظ،المَّ  سيكلةً 

 ككضكحي  ،بؾً السَّ  ةي كصحَّ   المفظً  سيكلةي  فيو ىييراع أف كيجب الكلبـ، مف السمع يطرؽ ما أكؿ لأنو

 براعة فإف الاستيلبؿ، ببراعة الخطبة مع مرتبطان  الافتتاح يككف أف كيجب الحشك، بكتجن   المعنى،

 الجرجاني العزيزً  عبدً  بفي  عمي   القاضي كيرل، (4)الخطبة" في النجاح أسباب مف أخص الاستيلبؿ

 مف يالأنَّ  الخاتمة، ىاكبعدى  خمٌصً كالتَّ  الاستيلبؿً  تحسيفً  في الاجتياد الحاذؽً  اعرً الشَّ  عمى أف

                                                           

نتاج الدلالة المغايرة قراءة في رواية )الحب تحت المطر(انظر: الددة، أحمد رشيد كىاب (1) مجمة ، ، البنية المحتجبة وا 
 ، استخدـ الناقد مصطمح )البداية الركائية(303، ص1، ع4مركز بابؿ لمدراسات الإنسانية، مج

لبناف،  -ـ، الدار العربية لمعمكـ ناشركف2007، 1، طالدال(نظرية النص )من بنية المعنى إلى سيميائية خمرم، حسف،  (2)
 155الجزائر، ص -كمنشكرات الاختلبؼ

 235ص مصدر سابؽ، ، ترجمة: عبد الرحمف بدكم،الخطابة أرسطك، (3)
 والشاعر، الكاتب أدب في السائر المثل ،)ىػ 637 ت) الجزرم محمد بف الله نصر الفتح أبك الديف ضياء الأثير، ابف (4)

 64 ص ،العممية الكتب دار بيركت، ـ،1998، 1ط عكيضة، محمد تحقيؽ
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 ادى قَّ الن   إلى أفَّ  شارةي الإ يجبي ، ك (1)الإصغاء" إلى يـكتستميمي  ،الحضكرً  أسماعى  تستعطؼي  التي المكاقؼً 

اتً ، كمصطمحالاستيلبؿً  يا مع مفيك ًـمفاىيمي  تداخمتٍ  كا مصطمحاتو أكردي  القدامى قدٍ  كالبلبغييفى 

  كغيرًىا.   (2)مقدمة()الابتداء/الافتتاح/المطمع/ال

 في عنكا بالاستيلبؿ قد القدامى العرب كالخطباء الشعراءى  أفٌ " كبناءن عمى ذلؾى ليسى غريبان 

ف عناية، أمٌ  كخطبيـ أشعارىـ  في ترتكز كعملبن  أسبابان  لو ألفينا ذلؾ مكامف رمنا تقصي نحف كا 

 مف ركائز اعتمدكا كليذا إليو، الميمقى النص جك في لمبقاء كتحفيزه المتمقي ذىف عمى لفت جممتيا

، كخركجي أم (3)"الشعرية مقدماتيـ في ليـ ديدنا الأطلبؿ كالكقكؼ عمى كالغزؿ بالنساء التشبيب مثؿ

شاعرو عفً البنيةً الاستيلبليٌةً المتعارؼً عمييا، شكَّؿى ثكرةن أدَّت إلى انقساًـ الن قَّادً بيفى مؤيٍّدو 

، ممَّا أثارى العديدى مف الخصكماتً النَّقديَّةً التي دارتٍ حكؿى عمكدً  كمعارض، كبيفى متقبٍّؿو كرافضو

 الشٍّعر العربي.  

ٍـ نثران، إا نكاةى  الاستيلبؿى صير النَّ  عدٌ ياسيفي ك  إنو ما ": عنوي  ذ يقكؿي لنَّصٍّ الأدبي شعران كافى أ

لا يمكف ، فػ"(4)"في النص إلا كلو نكاة في الاستيلبؿ. فيك بدء الكلبـ كىك التأسيس يحدثي  مف شيءو 

فثمة النص الركائي يمتمؾ أكثر مف بداية، فَّ "، كذلؾى لأ(5)"لمنص الركائي أف يكجد بدكف بداية

البداية الأصؿ )الرئيسية( كىي بمثابة العتبة التي تقذؼ بنا إلى رحابة النص. كذلؾ تكجد بدايات 

                                                           

 ـيإبراى الفضؿ أبي :ؽيتحق وخصومو، المتنبي نيب الوساطة ،)ق ٤ِّت )زيالعز  عبد بف عمي الحسف أبك الجرجاني، (1)
  48 ص، ةيالعصر  المكتبة ركت،يب ،ـ1966، 1ط البجاكم كعمي

ىــ( 776الاستيلّل في قصيدة المدح في ديوان لسان الدين الخطيب )انظر: الباركدم، شيماء إبراىيـ يكنس عثماف،  (2)
 5-4ـ، ص2003جامعة المكصؿ، العراؽ،  -كمية التربية-، رسالة ماجستيردراسة فنية

العمكـ الإنسانية  -، مجمة دراساتالعتبات النصية: رواية )أوراق معبد الكتبا( لياشم غرايبة نموذجاً قبيلبت، نزار،  (3)
  946ـ، ص2014، 3، ع41الأردف، مج -كالاجتماعية

 16، صبغداد -ـ، دار الشؤكف الثقافية العامة1993، 1، طالادبي النص في البدايات فن الاستيلّلالنصير، ياسيف،  (4)
 18صسكريا ،  -ـ، دار الحكار لمنشر كالتكزيع1994، 1، طالبداية في النص الروائينكر الديف، صدكؽ،   (5)
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، لذلؾى كانتٍ أنكاعي الاستيلبؿً كثيرةن بما يتناسبي (1)"ثانكية، كتتعمؽ بالفصكؿ المشكمة لمنص الركائي

عمموً  في سبؾً كنسجو مع الجنسً الأدبي ككجيةً نظرً الكاتبً التي يريدي الانطلبؽى منيا

 .(2)الإبداعي

كايةً " ممخص كمختصرأنَّوي  الاستيلبؿً  كأى ـ كظائؼً   فالبداية حالة مف السككف لبناءً الرٍّ

كالاستقرار عمى مستكل السرد الركائي كبعده يتحقؽ التحكؿ نحك التفعيؿ كتداخؿ الأحداث كالأزمنة 

، كىذا ما دفعى إلى كجكبً امتلبؾً (3)لى منتياه"الامتداد بخيط السرد إ كالشخصيات كالأمكنة بغية

 عمى قدرة كلو العمؿ، تخمخؿ بناءه يحسف أك لـ الركائي فقده إف داخميان  تكازنان  الركائي الاستيلبؿ"

 كذلؾ يحكـ كلا ،صمب العمؿ في كاحدة دفعة الاستيلبؿ يضعؾ لا بحيث كالتأكيؿ كالإيحاء التركيز

                                                           

 17، ص مرجع سابؽ، البداية في النص الروائينكر الديف، صدكؽ،  (1)
 أشير أنكاع الاستيلبؿ:  (2)
الاستيلبؿ الكاقعي: كىك الاستيلبؿ الذم يككف فيو المستيؿ شخصان كاقعيان، كىك صاحب العمؿ، كفيو إسناد ميمة التقديـ  -
المقدمات في العمرم، سمية بنت عبد اليادم، ) انظر: شخصية كاقعية كحقيقية، كذلؾ شائع في أغمب الركايات الأردنية. إلى

كمية المغة العربية فرع الأدب كالنقد -، رسالة ماجستيركتاب )العقد الفريد( لــ)ابن عبد ربو الأندلسي( دراسة تحميمية نقدية
 (43ـ، ص 2011ية، جامعة أـ القرل، السعكد-كالبلبغة

الاستيلبؿ التخيمي: كىك الذم يقكـ بو شخصية تخييمية يسند ليا الكاتب كضع الاستيلبؿ، كقد يككف الاستيلبؿ بشخص  -
غير ذاتية، كيقكـ الكاتب لمطارحة قضايا فنية  -غيرية–آخر غير صاحب العمؿ، كىك حقيقي غير متخيؿ فتككف المقدمة 

 كجمالية كىذا الشخص يككف: 
بأسمكب ناقد متخصص، أك أديب متذكؽ، مثؿ المقدمة التي  -العمؿ–ناقدان متخصصان: حيث ينجز مقالتو حكؿ الكتاب  -أ

ىوية العلّمات في العتبات وبناء )حميفي، شعيب، انظر: كتبيا )إلياس خكرم( لركاية أمجد ناصر )حيث لا تسقط الأمطار(. 
 (62-61، مرجع سابؽ، صالتأويل

نما إلى حسو الجمالي، فيككف تقديمو نصان إبداعيان، يقؼ فيو عمى مكاطف ةحار لا يمجأ إلى أدكات نقدية صئيان: ركا -ب ، كا 
)حميفي، انظر: الجماؿ، مثمما فعؿ محمد نايؿ عبيدات في استيلبؿ ركايتو )تغريبة قرية(، حيف ناقش قضية التاريخ كالركاية. 

 (63، مرجع سابؽ، صيلىوية العلّمات في العتبات وبناء التأو شعيب، 
)بمعابد، انظر: الاستيلبؿ المزيؼ: ىك الذم ينسب بالخطأ إلى شخص كاقعي، مثمما فعمت سميحة خريس في ركاية )نارة(.  -

 (116، مرجع سابؽ، صعتبات جيرار جينيتعبد الحؽ، 
، كانظر: نكر 145، مرجع سابؽ، ، استراتيجية العتبات في رواية )المجوس( لإبراىيم الكونيعبد الرحمف، حمداني (3)

 18، صمرجع سابؽ، البداية في النص الروائيالديف، صدكؽ،  
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نما العمؿ؛ حكؿ  البيت باب بمفتاح أشبو إنو الداخمية، العمؿ أسرار إلى الطريؽ لؾ يميد كا 

 داخموً. كعتبة مف عتباتً الكلكجً  (1)"الكبير

النقطة التي تمنح الاستيلبؿً التي لا يمكفي حصريىا لضيؽً حيٍّزً البحثً أنَّوي " كمف أىمية

النص تميزه أك رتابتو كعاديتو، فإذا استطاع النص أف يبني تفرده كتباينو تمكف مف صنع بداية 

و القارئ إلى  لا فإنو ييخفؽ في تييئة حالة عقمية كشعكرية تيكجٍّ منتجة كمفجرة لمطاقات المبدعة، كا 

 بد لا، لذلؾى "(2)"كؿ المناسببالش -أك صاحب النص–تمقي مككنات الرسالة التي يريدىا الركائي 

 حالةكالإ بالمعرفة مشحكنة فيو الكممة فاعؿ، ديناميكي، تكليدم، بكلبـ يبتدئ فأ مف للبستيلبؿ

 ببدايتو يترابط نسيج ىك نماكا   متكمـ، كأ راكو  يقكليا متراصفة جملبن  ليس النص لأف كالتأكيؿ؛

 الذاتية، كفايتيا صياغتيا، نماكا   فقط القامكسي غناىا معناه ليس فيو الكممة فثراء. الاستيلبلية

 صالحة بداية ىي بداية كؿ ليست أنو، كذلؾى يعني "(3)"ان مع كالداخؿ الخارج عمى المستمرة حالاتياإ

 نفسيا تتجاكز فأ تستطيع لا لمعبارة، الداخمي كالمحددة بمعناىا المغمقة فالبدايات. عمييا النص لقياـ

 منو ممتدة بخيكط نحكىا كصالوأ كتشد النص تثكر قكة مكلدة مف لمبداية بد لا ذإ. نص بناء نحك

 .(4)"ليوكا  

 لا الانتياء فحسف كمو، النص لتشمؿ تتسع الاستيلبلية البنيةككؿ  ما سبؽى يشيري إلى أفَّ "

 دكران  الاستيلبؿ يؤدم" افمثممى ؛ (5)"متماسكة صياغة يعني كىذا الحسف، الاستيلبؿ دكف يتحقؽ

                                                           

 947، صمرجع سابؽ، العتبات النصية: رواية )أوراق معبد الكتبا( لياشم غرايبة نموذجاً قبيلبت، نزار،  (1)
، مرجع سابؽ، راىيم نصر ا﵀العتبات في رواية أعراس آمنة تحت شمس الضحى لمروائي إبمقدادم، مكفؽ رياض،  (2)

 567ص 

 31، 26، صمرجع سابؽالنصير، ياسيف، الاستيلبؿ فف البدايات في النص الادبي،  (3)
  . 17  -16، صالمرجع السابؽانظر:  (4)

الإسلبمية، ، المجمة الأردنية لمدراسات أسموبية البنية الافتتاحية في الخطاب النبوي الشريفنزاؿ، فكز سييؿ كامؿ،  (5)
 96ـ، ص2013، 4، ع9مج
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 في التخيمي، الككف كتحقيؽ النص عمى انفتاح منطقة لأنو ؛النص في تككيف حاسمان  استراتيجيان 

نياء التخيمي الفضاء بغمؽ تقكـ الخاتمة حيف الكتابة  مستكل عمى النصية العمميات سمسمة كا 

 ،بالاستيلبؿً ؛ فكما ىك معمكهـ أفَّ أمَّ نصٍّ يبدأي (1)"كالتأكيؿ القراءة مستكل عمى ليس كلكف كالتسجيؿ

في المتمقي بعدى  -أم النص–كينتيي بالخاتمةً مف النَّاحيةً الماديَّة فقط، كلكفَّ الخاتمةى تيبقي أثرىه 

ىـ  انتيائًوً مف النَّاحيةً التَّخييمية كالتَّأكيميةً، ممَّا جعؿى الخاتمةى تحظىى باىتماوـ نقدم يكازم الاىتما

مف عتبات أم خطاب، كأم مقاربة نقدية لا تقؼ  جزءن ميّـً البداية كالنياية " بالاستيلبؿ؛ لأفَّ 

 .(2)جزة عف فيـ ذلؾ الخطاب"عندىما؛ تظؿ عا

ّـَ   مف وي تحققي  لما ؛الاستيلبؿ عتبةً  أىميةً  عف كالاختتاـ، قفاؿً الإً  عتبةً  أىميةي  تقؿ   لاكمف ث

( إجمالي تركيزو  /تمخيصو   -المتمقي–كمصيرًهً؛ فقد يبدأي بالنَّص المتمقي ةً فعاليَّ  جكىرً  في ري يؤثٍّ  )تكثيؼو

مف كجيةً نظرو تغايري كجيةى النَّظرً التي يصؿي إلييا بعدى قراءةً الخاتمةً، خصكصان تمؾى التي تككفي 

كمانسية،  ،ابمف الكتَّ  الكثيريف عندى  دائمةن  عتبةن  الاستيلبؿً  عتبةي  كانتٍ  كميما مبنيةن عمى المفارقةً الر 

 في غبةى الرٌ  لأفَّ  ؛ةً القصَّ  خطابً  تحديدً  في كثيران  تسييـ  التي ىي تبقى (الإقفاؿ) تا ًـالاخت عتبةى فإفَّ 

 عمى فيو تمقي الذم حكالنَّ  عمى ةً القصَّ  ىا مصائري عندى  تستقر   نيايةو  بانتظارً  تككفي  ثقافتيامعرفةً 

، كذلؾى ما (3)ممكنة صكرةو  أفضؿً  عمى يايةً النٍّ  فضاءً  رس ًـ في نةن ىيٍّ  ليست تبعاتو  اصيفى القصَّ  كاىؿً 

 دفعى الكثيريفى منيـ إلى ترؾً الخاتمةً مفتكحة. 

                                                           

، في كتاب: مغامرة  الكتابة في تمظيرات الفضاء النصي،  إعداد بلّغة الخاتمة القصصيةالعبيدم، جميمة عبد الله،  (1)
 97-96الأردف، ص-ـ، عالـ الكتب الحديث2012، 1كتقديـ : محمد صابر عبيد، ط

 85، مرجع سابؽ، صلغازي القصيبي عتبات رواية شقة الحريةالحمكد، عمي بف محمد،  (2)
 -ـ، دار نقكش عربية2012، د.ط، الرواية الرائية: لعبة القص سرد الحياة وسرد الحكايةانظر: عبيد، محمد صابر،  (3)

 103تكنس، ص
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 النمكذج إنتاج إعادة" عمىالتي تعمؿي  (مخيصيةالتَّ الخاتمة ) الخاتمةً كمف أشيرً أنكاعً 

بمكرة  إلى يسعى كتعبيرم تشكيمي أسمكب كىك الأنحاء، مف نحك عمى في خاتمتيا لمقصة القصصي

 الخاتمة كبيذه ،تمامان  مممة غير القصة أف القاص يشعر إذ ،خاتمتيا في لمقصة القصصي الفضاء

 السردم كالأداء التكثيؼ بصكرة بالغة الخاتمة منطقة في القصصية المقكلة تركيز فرصة لو تتسنى

، بالإضافةً إلى الخاتمةً )المفتكحة( التي تثيري العديدى مف التَّأكيلبتً كالتَّساؤلاتً في (1)كالاستكمالي

 ذىفً المتمقي. 

كبعدى التَّمييدً السَّريعً لمفيكًـ الاستيلبؿً كالخاتمةً في الأعماؿً الأدبيَّة بشكؿو عاـ كأىميتًيا، 

كايةً الأردنيَّةً مف خلبؿ: سيبدأي البحثي بدراسةً المفارقةً المتشكٍّمةً نتيجةى التَّ   فاعؿً بينىيما في الرٍّ

 لمعنوان المفارقُ  )أ( الاستيلّلُ 

 كظائؼ أىـ مفتبيَّفى أنَّوي " ،بعدى العكدةً إلى العديدً مفى الأبحاثً كالدٍّراساتً السٍّيميائية 

، كيتشكَّؿي الاستيلبؿي (2)"تىعديىمو نىفٍيو أك أك لمتكق ع، أفؽ مف العنكاف بناه ما عامٌة، تأكيد الاستيلبؿ،

لىوي لمكىمةً الأكلى، ممَّا دفعىوي إلى تغييرً طريقةً  المفارؽي لمعنكافً حيفى يقكيـ بنفي ما تكقعَّوي المتمقي كأكَّ

 القراءةً كبناءً عالوـ جديدو مناقضو لمعالًـ الذم بناهي العنكاف. 

الذم أحاؿى المتمقي مف خلبؿً النَّظرةً  (3))الأرممةً السَّكداء( كلتكضيحً ذلؾى نأخذي عنكاف ركايةً  

يا، كلكنييا )صفتي كايةى ستتحدَّثي عف أنثى العنكبكت، أك أنثى فقدتٍ زكجى ا( سكداء، الأكلى إلى أفَّ الرٍّ

لت إلى حياةو سكداء لفقدانًيا زكجًيا، كلكفَّ الاستيلبؿى أك قد يككفي المقصكدي  ىـ بنفي  أفَّ حياتىيا تحكَّ قا

                                                           

 97، مرجع سابؽ، صبلّغة الخاتمة القصصية عند سعدي المالحالعبيدم، جميمة عبد الله،  (1)
، الخطاب والخطاب المضاد رسالة المنيح لأبي العلّء المعري: دراسة في النص والنص الموازيالعبسي، محمد مكسى،  (2)

 154صـ، 2011، 1، ع17الأردف، مج -مجمة المنارة لمبحكث كالدراسات
 ، مصدر سابؽ. رواية الأرممة السوداءفحماكم، صبحي،  (3)
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ىـ المتخيَّؿى بأكممًوً ليشيدى عالمان جديدان، كأثارى أسئمةن جديدةن مختمفةن كمناقضةن تمامان  ذلؾى كنسؼى العال

 لتمؾى التي أثارىىا العنكاف.  

كاية حمؿى عنكافى )ىي(  كائي قرأى أفكارى المتمقي  (1)كالمبحثي الاستيلبلي ليذهً الرٍّ ككأفَّ الرٍّ

حى لوي مفٍ  مف خلبؿ الاطلبعً عمى مضمكفً الاستيلبؿً ييلبحظي أنَّوي جاءى ، ك ىيى الأرممةي السَّكداء ليكضٍّ

شاراتًوً التي كلدىىا في ذىفً المتمقي، كما دفعى   -الاستيلبؿ–مناقضان لمعنكاف، كمختمفان عف دلالاتًوً كا 

لأفكارً كالخيكطً بما يناسبي ، ييمكٌفي مف ربطً اةو، كعالـ جديدالمتمقي إلى ضركرةً إيجادً قراءةو جديد

السَّردى كفحكاه، كبذلؾى تشكَّمتً المفارقةي القائمةي عمى التَّناقضً بيفى العنكافً كالاستيلبؿ، ككافى لذلؾى 

ٍـ تتحدَّثٍ عف أنثى العنكبكت،  كايةى ل كاية؛ لأفَّ الرٍّ أثريه عمى بقيَّةً الأركافً السَّرديَّةً كالبناءً الدٍّرامي لمرٍّ

ٍـ  يا، بؿٍ تحدَّثتٍ عف ثنائيَّةً )الرَّجؿ/المرأة(، ككافى العنكافي الكمي  كل تتحدَّثٍ عفً امرأةو فقدتٍ زكجى

كايةً عبارةن عفٍ عنكافو لرسالةً شيريار في مرحمةً الد كتكراه كما أكضحى البحثي سابقان.    لمرٍّ

في  حاضرةً ال)ييكدم(  طمحً مص رفضً  ةى شكاليَّ ، أثارى إ(2)كعنكافي ركايةً )صديقتي الييكدية( 

مف  -المصطمح ىذا– لما يعكسي  الباطف، كذلؾى  العقؿً  داخؿى  محفكظةً الة، ك بقكَّ العربي  القارئً  ذىفً 

نَّ  يا معاداةن في داخمً  تحمؿي  صكرةى   ماءً كالدٍّ  كالقتؿً  ةً العنصريَّ  صكرً  ، ككؿٍّ للبحتلبؿما ليس لمييكد، كا 

ىذا  يرتبطي  ؼى الاسرائيمي. فكي اء الاحتلبؿً عمكمان جرَّ  كالعربي  فالفمسطينيك التي يعاني منيا  شريدً كالتَّ 

؟ (بػػ)الصداقة محي طالمص ّـَ إفَّ  في عنكافو كاحدو  عمى سرٍّ  ، كالاستطلبعً كالفضكؿً  المعرفةً  حبَّ كمف ث

ىذه  كانت طبيعةي  غيرىا، ككيؼى  دكفى  ةً بالييكديَّ  ، كلماذا اقترنتٍ إذا كانتٍ مكجكدةن  داقةً الصَّ  ىذهً 

كايةً عف تأكيلبتو كتفسيراتو العلبقة؟  تؤكٍّدي رؤيتىو  ،كؿ  ذلؾى جذبى القارئي كدفعوي لمبحثً داخؿى متفً الرٍّ

ليةى )لمعنكاف(.    المتشائمةى الأكَّ

                                                           

 7، مصدر سابؽ، ص رواية الأرممة السوداءفحماكم، صبحي،  (1)
 ، مصدر سابؽ.رواية صديقتي الييوديةفحماكم، صبحي،  (2)
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ٍـ تكفٍ صديقةى )جماؿ  كايةً مفارقان لمعنكافً كمناقضان لوي؛ لأفَّ الييكديةى ل كيعد  استيلبؿي الرٍّ

كايةً أك حبيبتو، بقا موي عف العربً عمكمان، كعف أحقيةً ؿٍ كافى رافضان لمفكرً الذم تحمسـ( بطؿً الرٍّ

كايةً الذم انقمبى  مف  -بفعؿً الاستيلبؿً المفارؽ-الييكدً في فمسطيف، كذلؾ انعكسى عمى متفً الرٍّ

داقةً إلى العداكةً كمف حالةً الحبٍّ كالاستمطاؼً  في ذىفً المتمقي نتيجةى  المفترضة-حالةً الصَّ

 إلى حالةً الرَّفضً كالدَّفعً. -العنكاف

كايةً  حديثي ككافى ال  العربي الأردنيٍّ في  (ك)جماؿ قاسـ الييكديَّةً  )يائيؿ( بيفى طيمةى متفً الرٍّ

 اءً يـ ببنكأحقيتً  الييكدً  دً باضطيا ، التي تقكؿي فكرة )يائيؿ( فكرتيف أساسيتيف: الأكلى حكؿى  أغمبًوً يدكري 

ىـ  ضكا، ليعكٍّ ليـ كطفو   ( الفاضحةً فكرة )جماؿ قاسـ انيةً مضت. كالثَّ  عاوـ  آلاؼً  ثلبثةً  كاضطيادى  ظم

 تمتعً  دى كٍّ التي تؤى  ةً اريخيَّ التَّ  مف الحقائؽً  مجمكعةو  سردهً  ، مف خلبؿً باضطيادىـ القائمةً  الييكدً  كاذيبً لأ

البابمييف  حك ًـ ، ككذلؾ زمفً العربي الإسلبمي الحك ًـ في ظؿٍّ  ةً يَّ ينكالدٍّ  ةً يـ المدنيَّ حقكقً  ةً بكافَّ  الييكدً 

داقةً كنفيًيا، كلتكضيحً الميلبد ما قبؿى  في عصرً  ، كىذا التَّناقضي بيفى كجيتي النَّظرً يؤكٍّدي عدىـ الصَّ

 ذلؾى يقكؿي الرَّاكم: 

حسب "تدقؽ الأكركبية أكراقي، لتعرؼ ىيكيتي، كما إذا كنت قد سددت نقكد الرحمة   

الأصكؿ، كبمكبر الصكت تيعرٍّؼ السياح عميٌ، بأف اسمي جماؿ قاسـ: تبتسـ كىي تقكؿ: )إنو 

العربي الكحيد في المجمكعة(. صداـ حسيف! صداـ حسيف! ىكذا صيمت امرأة غربية بيضاء، 

جالسة في كسط الحافمة... تكترت الحافمة بركابيا ... جحظت أعينيـ لمشاىدة ىذا الإرىابي 

 كسطى  ،(ريجنت) )بيكاديممي( كساحةً  مف ساحةً  ىكذا بدأى جماؿي قاسـ رحمتىوي السٍّياحيَّة (1)العربي"

"مف سيدة كردية الكجو، ذات شعر  ، بعدى ذلؾى طمبى الإذفنماركيةبػ)ككبنياجف( الدٍّ  التي انتيتٍ لندف، 

                                                           

 6، مصدر سابؽ، صرواية صديقتي الييوديةفحماكم، صبحي،  (1)
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التَّجاىؿى "قد يككف نكعان مف التي تجاىمىتوي كبدأى يخمٍّفي بأفَّ ىذا  (1)أشقر لامع، يبدك أنيا مف جيمي"

 (2)الفكقية.. ترل ىؿ ىك الخجؿي الأنثكم  المفركض عمييا، أـ ىك نكع مف التزاـ المرأة بحدكدىا"

كلكف سرعافى ما تغيَّرى ذلؾى ممَّا أدخمىوي في حيرةو: "لست أدرم أم امرأة منيف ىذه التي تجمس إلى 

تجرَّأى كقاؿ: "مف غير المعقكؿ أف تستمر ىذه الرحمة بعد ذلؾ  (3)جكارم، لدرجة تكاد أف تمتصؽ بي"

يجمساف متجاكريف عمى مقعد كاحد. تبتسـ السيدة مرحبة..  زميمينالطكيمة، مف دكف حكارات بيف 

أعرفيا عمى نفسي.. اسمي جماؿ قاسـ. ترحب المرأة بي، بخبث كاضح عمى محياىا، كىي تعرؼ 

كاستمرَّ التَّعارؼي بينيما "أنا  (4)اسمي منذ صعكدم إلى الحافمة، فتقكؿ: كأنا اسمي يائيؿ آدـ..."

ـ الحدائؽ...تحاكؿ يائيؿ أف تتمالؾ نفسيا، أماـ صدمتيا بجيرتي عربي مف الأردف، كأعمؿ في عال

السٍّياحيَّة، كلكنيا تتصرؼ معي ككأف لا شيء ييميا، فتقرر تمثيؿ الدكر بأفضؿ ما يمكف: حقيقي! 

كجماؿ قاسـ قاؿ في مكضع سابؽ: "أحاكؿ أف أككف كديعان معيا، تأكؿ  (5)أنت عربي؟ يا إليي!"

حي بأفَّ الييكديَّةى لـ تكفٍ صديقةى (7)رفت بؾ..".. تش(6)[عشاءم]القطة  ؛ فيذهً البدايةي الاستيلبليَّةي تكضٍّ

جمسا عمى  ف يككفى ىك أنَّيما غريباففأكثري ما يمكفي أ ،كلا يكجدي بينىيما أم  رابطو أك علبقةو  ،العربي

بكتسمكث، ميناء دكفر ، كككنج، ركما، فمكرنسا، جنكةبػػ)مقعدو كاحدو في رحمةو سياحيَّةو مرَّتٍ 

نجميزم، ميناء أكستند البمجيكي، أمسترداـ، ركترداـ، مزارع بكسككب، سكؽ آلسمير الدكلي، الإ

جامع قرطبة، الفاتيكاف، نير أمستؿ، نير آرنك، ميناء ركترداـ، بريمف، ىامبكرغ، كيؿ، نكرشكبنج، 

                                                           

 7صالمصدر السابؽ،  (1)
 9صالمصدر السابؽ،  (2)
 9صالمصدر السابؽ،  (3)
 20صالمصدر السابؽ،  (4)
 21صالمصدر السابؽ،  (5)
 الصكاب: عشائي (6)

 21صالمصدر السابؽ،  (7)
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، مما دفعى المتمقي إلى نكاف كنفاهكقد ناقض الاستيلبؿ الع، ستككيمـ، جملبستاف... الخ(سيدرتاليا، 

كايةً.  تغييرً تفكيرًهً كقراءتًوً لمرٍّ

 لمخاتمة المفارقُ  )ب( الاستيلّلُ 

كايةي بما  يتشكَّؿي الاستيلبؿي المفارؽي لمخاتمةً )أك الخاتمة المفارقة للبستيلبؿ( حيفى تبدأي الرٍّ

كايةي بما يناقضي الاستيلبؿ(، كأغمبي ما يتشكَّؿي عف ذلؾى نكعه مف أنكاعً  يـ الرٍّ يناقضي الخاتمةى )أك تخت

كمانسية(، كأحيانان المفارقةي   المَّفظية.   المفارقةً كىك )المفارقةي الر 

كايةي باستيلبؿو ناقضى الخاتمةى مف النَّاحيةً المَّفظية، كيجبي  (1)ففي ركايةً )كممةي الله( بدأتً الرٍّ

كايةى قيسمتٍ إلى ثلبثيف مبحث ( يقكؿي 0، كفي المبحثً الاستيلبلي صاحبً الرَّقـ )ان التَّنب وي إلى أفَّ الرٍّ

 الرَّاكم: 

 "في لا زماف كلا مكاف... التقى ثلبثتييـ دكف تخطيط ميسبىؽ... كحيفى غابكا في أيكة الحياةً؛ 

كىذا الاستيلبؿي ناقضتوي  (2)لـ يكف أحده يدرم ما الذم حدث بالضٌبط، كلماذا حدث!"

 ( حيفى قاؿى الرَّاكم:00الخاتمةي التي تحمؿي عنكافى )

ى ثلبثتيـ دكف تخطيط مسبؽ كغابكا في أيكة "نعـ... في كؿٌ زماف كفي كؿ مكاف، التق

الحياة. قد تختمؼ طريقة غياب أحدىـ عف الآخر؛ لكف ما الفرؽ؟! النتيجة أف الغياب لـ ييخطئ 

أحدان منيـ، لكف ىناؾ شيء جديد... لقد اتضح كثيره مف الأسباب الغامضة التي دارت حكؿ 

ؿى في الخاتمةً إلى )كؿ ؛ فبينىما كافى )اللب زماف كاللب مكاف(  (3)غيابيـ" ىك حيٍّزي لقاءً الثَّلبثة، تحكَّ

                                                           

، أيمف،  (1)  ، مصدر سابؽ.رواية كممة ا﵀العتكـ
 9سابؽ، صالالمصدر  (2)

 245المصدر السابؽ، ص (3)
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عمكمةن في مكاف ككؿ زماف(، كبينما كانتٍ أسبابي غيابًيًـ مجيكلةن في الاستيلبؿً كانتٍ أغمبييا م

. الخاتمةً، كتمؾى نتيجة حتميَّة ٍـ ىـ بكؿٍّ ما جرل ليي كايةً كعم  لأفَّ القارئى فرغى مف قراءةً الرٍّ

يفى الاستيلبؿً كالخاتمةً كثيران ما ينشأي عنوي )مفارقة ركمانسية(، كما حدثى في كالتَّناقضي ب

ةً بطؿو كافى يترنَّحي تحتى كطأةً (1)ركايةً )أبناءي السماء( كايةي بدأتٍ باستيلبؿو يتحدَّثي عف قصَّ ؛ فالرٍّ

الخكؼ الذم  العرؽً الرَّخيصً المشبعً بالكحكؿً "محاكلان اليركب مف كعيي الذم أثقمني، كذلؾ

قاصدان "بيت صديقي الحسيني في آخر الطمعة عمٌو ينقذني مما أنا فيو أك يطمئف  (2)يسكنني..!"

"آخر ما  كبعد ذلؾى دخؿى البطؿي في غيبكبةو: (3)قمبي الراجؼ بأف ما أراه محض خياؿ كتييؤات!"

شعرت كما أف المكت أتذكره أنني كنت أىكم إلى الأرض، أك كأفٌ عمٌاف كميا تيكم عميٌ، كلكىمة 

قد جاء أكانو، فقاكمت بلب جدكل أشباحان تشبو دخانان كثيفان كممغنطان، كفيما تسمؿ خدر ليشمؿ كؿ 

حقةي للبستيلبؿً كانتٍ عبارةن عف (4)جسدم، كحينما غطست في الظممة الحالكة..." ، كالفصكؿي اللبَّ

كايةً في غيبكبتً  التي جاءت عمى شكؿً -و، كلكفَّ الخاتمةى سردو لكؿٍّ الأحداثً قبؿى دخكؿً بطؿً الرٍّ

، يقكؿي الراكم:   -ممحؽ  ناقضتً الاستيلبؿى

حت عيني ببطء شديد، ككجدتني "بدا لي أنني كنت نائمان، كسطع ضكء قكمٌ في الغرفة أيقظني، ففت

كاية بد(5)عمى السرير، كشعرت بأنني كنت أغط في نكـ عميؽ ربما امتد طكيلبن..." ممدنا أتٍ ، فالرٍّ

، كخركج البطؿً مف حالةً ا كعي التي ىربى بغيبكبةو كظممةو حالكة، كانتيتٍ بصحكةو كيقظافو كنكرو للبَّ

شكَّؿى مفارقةن  ،أنَّوي أحمد الحسينيكعي التي ىربى منيا حيفى اكتشؼى و في حالةً الإلييا، كدخكل

                                                           

 ، مصدر سابؽ.رواية أبناء السماءالقيسي، يحيى،  (1)
 9صالمصدر السابؽ،  (2)
 10صالمصدر السابؽ،  (3)
 11صالمصدر السابؽ،  (4)
 186صالمصدر السابؽ،  (5)
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ركمانسيَّةن، تقكؿي الأنا السَّاردة: "أنا زكجتؾ يا أحمد، أنا أكلغا، كأنت في بيتؾ بعمٌاف، قمت ليا ببطء 

، ككما (1)كشركد: ماذا... أنا أحمد، نعـ أنت أحمد الحسيني... يا إليي ساعده لتعكد إليو الذاكرة"

تناقضي  ،كما تحمميوي مف إشاراتو كعلبماتو  ،مى الخاتمةً ىك معمكهـ أفَّ المفارقةى الركمانسيَّةى ترتكزي ع

ىـ الكىمي بكؿٍّ دلالاتو، كالاستيلبؿي بكؿٍّ تأكيدو ىك أحدي أركافي ذلؾى العالًـ )الكىمي( الذم  ذلؾى العال

 نسفتوي الخاتمةي بتناقضًيا معوي )الاستيلبؿ(.  

   شعرية السردو  المفارقة الثاني:المبحث 

ديب كأداةى تعبيرًه عمٌا الأ مادةى "لممحتكل فقط  ناقمةو  دى كانت مجرَّ  أفٍ  كائية بعدى الرٌ  المغةي  أضحتً 

ككاعو  كامؿه  إلماهـ  ر لديوً يتكفٌ  أفٍ  ، لا بدَّ فيوً و كالإجادة فنٍّ  الكاتب مف إيصاؿً  ى يتمكفى كحتَّ  يريد قكلىو،

 اختيارً  مجاؿي  لوي  سعي مف لغتو يتَّ  ف الكاتبي إلى مكىبتو، كبقدر ما يتمكٌ  يكتب بيا، إضافةن  الَّتيغة بالمٌ 

 صكص الأدبيةي النٌ  ؛ لذلؾى كانتً (2)"كلغتو كالحكارات، كينجح في أسمكبوً  كالعباراتً  الجمؿً  مفى  الأكفؽً 

، سردية الشعرً "مثؿ مختمفةو  مسمياتو  أدَّل لظيكرً  كتمازجه  بينيا تداخؿه  كحدثى  ،عمى بعضيا منفتحةن 

كاية"الشعر، كتعدد الأصكات  رد، كدراميةً السٌ  كشعريةً  ، كىذا (3)في النٌص الشعرم، كمسرحيةً الرٍّ

التَّداخؿي ساعدى في كثيرو مف الأحياف عمى ظيكرً المفارقة كتشك ميا، تحديدان )المفارقة المفظية(، ككما 

كايةبناء  مادةى  فَّ أ"ىكى معمكهـ  كاية فإفَّ  المغة؛ لذلؾى  الرٍّ  الَّتيالفنكف الأدبية الأخرل  مفى  تستفيدي  الرٍّ

ىا كرمكزىا المجازية بصكرً  مف لغتوً  (، إذ تستفيدي Poetryما الشعر )ليا، كلا سيَّ  المغة مادةن  تستخديـ 

كاية كانزياحاتيا، فترتقي لغةي  كظيفتيا  المغةي  مف المستكل العادم إلى المستكل الشعرم؛ لتحقؽى  الرٍّ

                                                           

 187المصدر السابؽ، ص  (1)
راـ الله،  -ـ، المؤسسة الفمسطينية للئرشاد القكمي2003، -دراسة–الفن الروائي عند جبرا إبراىيم جبرا عكدة، عمي،  (2)

 111ص
العمكـ الإنسانية  -، مجمة مؤتة لمبحكث كالدراساتالشعرية في السرد: دراسة في رواية أنت منذ اليومركاشدة، سامح،  (3)

 88ـ، ص2000، 8، ع15الأردف، مج -اعيةكالاجتم
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 ـ  لا وي نفسى  ثرالنَّ  أفَّ " إلى (Lottman) (لكتمف) ، كيذىبي (1)الشعرية"  مف أساسو  إلا عمى استقبالو يت

فَّ ، ك (2)الشعر" لا يمغي  في بعضيا الآخر، بحيثي  الأجناس الأدبيةً  تأثير بعضً  في حدكدً  يظؿ  "ىذا  ا 

د، محدَّ  لبميان لا ينتمي إلى جنسو الجنس، أك يحيمو نصان ىي  ذلؾى  آخر خصكصيةى  معى تداخؿ جنس 

 بوً ما تشير  كاستقلبليتيا مف خلبؿً  الأدبيةً  تعدد الأنكاعً  تعززي  ]الشعريةى[ المقكلاتً  ىذهً  كلعؿَّ 

 .(3)"إلييا

يـ "بدأ ك  ( في Russian Formalistsالشكلبنييف الركس ) معى ثر شعرية النَّ  بدراسةً  الاىتما

الأدب مغفميف ما  لغةً  في دراسةً  منيجيةو  ثكرةو  أقامكا أسسى  حيثي العشريف؛  ؿ مف القرفً صؼ الأكَّ النٍّ 

ص الأدبي كفي ظر في عناصر النَّ بالنَّ  كمرجعيات، كمكتفيفى  خارجيةو  مف عكامؿى  بالأدبً  يتصؿي 

شكميا،  بركزي  ىكى صكص الأدبية ما يميز النَّ  العناصر كتماسكيا، كمنتييف إلى أفَّ  ىذهً  نظاـ حركةً 

 Jean) عرية عند )جاف ككىف(الشٍّ ؛ ف(4)"(Literarityالأدبية ) ىكى عمـ الأدب  مكضكعى  كأفَّ 

Cohen)  َّتكدكركؼ، كعندى (5)كع""أسمكبية الن (Todorov) تنظـ كلادة كؿ  الَّتية "القكانيف العامَّ  ىي

 .(7)الأدبي" تصنع فرادة الحدثً  الَّتي الخصائصي أك ىي " (6)عمؿ"

                                                           

، مجمة جامعة تشريف لمبحكث كالدراسات شعرية المغة الروائية: الروائي السوري إبراىيم الخميل أنموذجاً حمك، حكرية،  (1)
 86ـ، ص2011، 2، ع33سكريا، مج -العممية )سمسمة الآداب كالعمكـ الإنسانية(

 .62جدة، ص  -ـ، النادم الثقافي الأدبي1999ترجمة محمد فتكح، د.ط، ، تحميل النص الشعريلكتمف، يكرم،  (2)
 88ص، مرجع سابؽ، الشعرية في السرد: دراسة في رواية أنت منذ اليومركاشدة، سامح،  (3)
، 1، ع30الأردف، مج -العمكـ الإنسانية كالاجتماعية -، مجمة دراساتالشعرية في نثر أمين نخمةعبد الكىاب، سعاد،  (4)

 73ـ، ص2003
الدار  -ـ، دار تكبقاؿ لمنشر1986، 1، ترجمة: محمد الكالي كمحمد العمرم، طبنية المغة الشعريةككىف، جاف،  (5)

 16البيضاء، ص
الدار  -، ترجمة شكرم المبخكت كرجاء بف سلبمة، المعرفة الأدبية، دار تكبقاؿ لمنشرالشعريةتكدكركؼ، تزفيتاف،  (6)

 23البيضاء، ص
 .23السابؽ، صالمرجع  (7)
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الشعر  عف لغةً  ثي يتحدَّ  كىكى  (Jean Cohen) ف ككىف()جا أفَّ "كر مف الجدير بالذٍّ ك 

ظـ النَّ  )النظـ( كالشعر، فيعتبري  بيفى  ؽي يفرٍّ  ،المستكيات النثر عمى جميعً  لغةً  معى كتضادىا أك تنافرىا 

ظـ( لا )النَّ  لأفَّ  ذلؾى شعران؛  يا ليستٍ )المنظكمة( )قصيدة صكتية( كلكنَّ  مكسيقى، كيسمٌى نثران+

 ف الإيقاعي في تشكيؿً التفن   ذلؾى ثر إلا في عف النَّ  بنيتو كطبيعة لغتوً  حيثي في رأيو مف  يختمؼي 

 كالقافية كما يصاحبيما أك يرتبط بيما كيشابييما مف إيقاعاتو  الكممات كالأصكات أم في الكزفً 

تميزه عف النثر العادم لا يرقى في رأم  و رغىـ ا النثر الأدبي الخالص الراقي فإنَّ أمَّ ، (1)"صكتية

الأقكل للؤدب،  ؿ الشعر الشكؿى يمثٍّ  حيثي شعران ممطفان، "الشعر، أك ربما عد  ف( إلى مرتبةً )ككى

لمشعر.  إلى السمات الشكميةً  كع مف النثرً ىذا النَّ  لافتقارً  كذلؾى  (2)صكل للؤسمكب..."قكالدرجة ال

نَّ  شعريةو  النثر كقصيدةو  بقصيدةً  (Cohen) )ككىف( لا يعترؼي  ذلؾى عمى  كبناءن  ما يسمييا خالصة، كا 

 . (3)ىا )شعران أبتر()قصيدة دلالية(، كيعد  

ّـَ " مف  الانتقاؿي  ىكى ... (Cohen) عند ككىف المحؾ الأساسي في الشعر الكامؿً  إفَّ كمف ث

الانفعالية، مف كظيفة المطابقة إلى  العاطفيةً  إلى الكظيفةً  أك التمثيميةً  أك العقميةً  الذىنيةً  الكظيفةً 

 كعاءو  مجردً  مفٍ  أثير كالخمؽ، كالخركج بالكممةً كصيؿ إلى كظيفة التٌ التٌ  كظيفةً  كظيفة الإيحاء، كمفٍ 

ذا تحقَّؽى ذلؾى (4)"ليا كيانيا البديع كقيمتيا الجمالية كالإبداعية المميزة مستقمةن  ان إلى ككنيا ذات كبديؿو  ،كا 

 شعرم.  ذلؾى في السردً نتج سرد 

                                                           

 -، مجمة جامعة الممؾ عبد العزيزالمغة العميا بين المنظور المعجمي ومنظور النحو العربيالمعتكؽ، أحمد محمد،  (1)
 238 ـ ص2004، 12السعكدية، مج -اب كالعمكـ الإنسانيةدالآ
 142، صمرجع سابؽ، بنية المغة الشعريةككىف، جاف،  ((2

؛ لأنيا استكفت الشركط الأساسية لمشعر، كلأنيـ الركس أف المنظكمات التعميمية تعد شعران مف كجية نظر الشكلبنييف  (3)
لأف الشكؿ يجب أف يككف مرتبطان  ؛، كىذا مخالؼ لمنظرة النقدية العربيةاىتمكا بالشكؿ الأدبي عمى حساب الأثر كالمضمكف

 بالمضمكف كأثره عمى المتمقي.

 239ص ،مرجع سابؽ، العميا بين المنظور المعجمي ومنظور النحو العربيالمغة المعتكؽ، أحمد محمد،  (4)
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الشمكلية بالمبادئ  الشعرية ىي المعرفةي أفَّ  (Jakobson.R) يرل )ركماف ياكبسكف(ك 

 ىكى  ليسى  عاّـٍ  عمـ الأدب بشكؿو  للؤدب، فمكضكعي  تركٌز عمى البنية المجردةً  الَّتية لمشعر العامَّ 

نَّ  "العنصري  كىكى  المغة،، كىذه الأدبيةي تتحقؽي مف خلبؿً عنصر (1)(Litterariteما الأدبية )الأدب، كا 

باسـ  (Jakobson) ة بعزلو كمعالجتو بػػ)اسـ الأدبية(، كياكبسكفالَّذم قامت الشكلبني

 .(2)")الشعرية(

دم  شعريةً  مف كتقترب صً لمنَّ  المغكية البنية عمى ترتكزف ديب أبك كماؿ عندى  الشعرية اأمَّ 

 الكظيفةي  ىذهً  كتتجمى ، السطحية كالبنية العميقة البنية بيف العلبقةً  كظائؼً  مف كظيفةه " فيي سكسير

 تنعدـ مطمقان  طابؽالتٌ  يككفي  فحيف البنيتيف، ىاتيف بيف سبيالنٌ  أك المطمؽً  طابؽً التٌ  علبقاتً  في

 تناسبو  في كتتفجر تنبثؽ الشعرية، البنيتيف خمخمة كحيف ،تقريبان  الانعداـ درجةً  إلى تخؼ أك الشعرية

، فالفجكةي بيف البنى النَّصية ىي أساسي انبثاؽ الشعرية (3)"صالنٌ  في الخمخمة درجةً  معى  طردمو 

 كتكلدىا. 

 ركح فيوً  تغمب النثرم عبيرالتٌ  أساليبً  مف أسمكبه " ىيكشعرية السردً في أبسط تعريفاتيا 

يقاعو  الخياؿ كبعدً  العاطفة قكةً  مف الشعر  تحقؽي ؛ فيي لغة "ت(4)"المجاز عمى كتكفرو  ركيبالتٌ  في كا 

كايةب لغة فييا سمات تقرٍّ   الشعر بيف متبادلة قابميةن  ىناؾ أفَّ  يجب إدراؾي ، ك (5)"الشعر مف لغةً  الرٍّ

 لا رجةالدَّ  في اختلبؼه  إلا بينيما يكجدي  لا إذ لمشعر، النثر كقابميةي  لمنثر الشعر قابميةي  كىيى  كالنثر،

                                                           

ـ، مؤسسة 1982، 1، ترجمة: إبراىيـ الخطيب، طالشكلّنيون الروس: نظرية المنيج الشكميانظر: مجمكعة مؤلفيف،  (1)
  10بيركت، ص -الأبحاث العربية

  166حمب، ص -ـ، مركز الإنماء الحضارم1999، 1، ترجمة: منذر عياشي، طىسيسة المغةانظر: بارت، ركلاف،  (2)
 57بيركت ،ص  -ـ، ،مؤسسة الابحاث الغربية 1987، 1، طفي الشعريةأبك ديب ، كماؿ،  (3)
 26بيركت، ص -ـ، دار الفكر العربي1989، د.ط، جبران خميل جبران عبقري من لبنانعطكم، فكزم،  (4)
 108ص، مرجع سابؽ، رواية أنت منذ اليومالشعرية في السرد: دراسة في ركاشدة، سامح،  (5)
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 كفي ،(الإيقاعي) التييؤ لعممية منيما كؿو  إثارةً  بمدل الشعر عف ثرالنٌ  يختمؼي " إذ ،(1)الطبيعة في

 اممَّ  تحديدان  كأقؿ ،غمكضان  أكثر كقعالتٌ  مف حالةه  تصاحبو عامة فالنثري  ، التكقع مجاؿ تضيقيما مدل

كايةخرج لا يي  ىذا الانفتاحً "كمثؿ ، (2)"الشعر في ىي يا مغي ىكيتيا، لا سيما أنَّ عف فرادتيا كلا يي  الرٍّ

 .(3)"كعية لمفنكف الأخرل، لما تحقؽ ليا مف تقاليد راسخةعمى استيعاب السمات النَّ  قادرةه 

كايةالمغة الركائية، منح  إدخاؿ المغة الشعرية ضمفى " إفَّ  ان جديدة، كأظيرىا بأسمكبو أبعاد الرٍّ

استغرؽ حدكثيا - بسيطةن  الكاتب حادثةن  الكصؼ، كالإطالة، فقد يصؼي  الركائية تعتمدي  فالمغةي مبتكر؛ 

: فقد تغني الجممة، أك العبارة يا تكثيؼه ا المغة الشعرية، فإنَّ في صفحات عدة... أمَّ  -زمنان قصيران 

كاية إلى نقاد ، ممَّا دفعى (4)فييا عف كثيرو مف الصفحاتً النثرية" لغة مطالبةً الكتاب أفٍ يتبنكا "الرٍّ

كايةشعرية في   فيوً  تصبحي  الَّذمليست بالمقدار  عالية المستكل كلكفٍ كالشعر؛ كلغة  ليستٍ  ، كلكفٍ الرٍّ

عمى أساس  عدـ عمكىا لا يعني إسفافيا كفسادىا كىزاليا كركاكتيا... كذلؾى  تقعران كتفييقان... غير أفَّ 

حداثي ىكى عمؿه بالمغة قبؿ كؿٌ شيء" أف أم عمؿ إبداعي
إلى  ، كنتجى عف ذلؾى لجكء الركائي(5)

ف خلبليا بمغتو الركائية مف المستكل التبميغي الإيصالي إلى المستكل المجازم تقنيات يرتقي م عدةً "

كايةلتصبح  كاية تتحكؿى  شعرية، كىذا لا يعني أفٍ  الرٍّ نٍّ  برمتيا إلى قصيدةو  الرٍّ ما ترتقي المغة شعرية، كا 

كاية مفاصؿ السرد الركائي إلى لغة الشعر؛ لأفَّ  في بعضً  شيء ىي لغة الشرائح  قبؿ كؿٌ  الرٍّ

كاية أفَّ  إلى ىنا ، كيشيري البحث(6)"ؿ المجتمع الركائيتشكٌ  الَّتيالاجتماعية البسيطة   ميما" الرٍّ

                                                           

 48، مرجع سابؽ، ص المتخيل الشعريانظر: عبيد، محمد صابر،  (1)
 114ص القاىرة،  -ـ، مكتبة الأسرة2003د.ط،  ،عناصر البلّغة الأدبيةنبيؿ، راغب،  (2)
 89ص، مرجع سابؽ، الشعرية في السرد: دراسة في رواية أنت منذ اليومركاشدة، سامح،  (3)
سمسمة الآداب  -، مجمة جامعة تشريف لمبحكث كالدراسات العمميةالقصيبي بين الشعرية والروايةميا، فاخر صالح،  (4)

 78ـ، ص2004، 1، ع26سكريا، مج -كالعمكـ الإنسانية
الكطني المجمس  -ـ، سمسمة عالـ المعرفة1998، د.ط، في نظرية الرواية: بحث في تقنيات السردمرتاض، عبد الممؾ،  (5)

 126، ص240الككيت، العدد  -الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب

 95، صمرجع سابؽ، شعرية المغة الروائية: الروائي السوري إبراىيم الخميل أنموذجاً حمك، حكرية،  (6)
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 مجسدةن  الأدبي جنسيا إلى كتبقى منتميةن  سرديان، عملبن  تظؿٌ  الشعرم، يافضائً  مف ؼتكثٍّ  أفٍ  حاكلت

 ، فمكؿٌ جنس أدبي خصكصيتو كاستقلبليتو. (1)"الشعر مف اقترابيا رغـ لخصائصو

يـ  كعمى إثر كؿ ما سبؽ كاية مف أحداثً  انتقؿ الاىتما كايةكشخصياتيا في  الرٍّ التقميدية  الرٍّ

كاية الجديدةً حيثي إفٌ "با إلى الاىتما ًـ  حيثي الركائية مف  د بالنظر إلى المغةً التمييز يتحدَّ لمغة في الرٍّ

بعد لى لغة تكحي بأكثر مف الحكاية، كبأبعد مف مكانيا كمرجعيا، أك بأقدرتيا عمى رفع ما تحكيو إ

فَّ ، ك (2)مف الحادثةً كشخكصيا الفاعميف" كاية الجديدة بدلان مفاستبداؿ المغة الشعرية في  سببى  ا   الرٍّ

 إلى سببو آخريرجع أيضان  بؿٍ حسب؛ لكاقع مرد عمى اأك التٌ  فقط إلى الحداثةً  العادية لا يرجعي المغة 

الأخير مف القرف العشريف يسعى إليو  ىدفان رئيسيان في الربعً  أصبحى  الَّذم التعبير عف الذاتً كىكى "

القاص لمغة  إلى مستكل مؤثر إلا باستخدا ًـ صؿى أفٍ يعبير الذاتي لا يمكف المبدعكف. ىذا التَّ 

كالرمز عف أسرار ىذا  عبير بالتصريح كالإيحاءفس كالتَّ النَّ  أعماؽً  الشعرية؛ لقدرتيا عمى اختراؽً 

 الَّذمالإنساف العربي  ةن لبشي، خاصَّ كالتَّ  الشعكر بالانسحاؽً  معى  مشغكلان باليمك ًـ أصبحى  الَّذمالإنساف 

يشعر بالإحباط كاليزائـ المتكررة كالظمـ كالطغياف عميو كعمى أمتو، فجعمو ىذا كمو ينزكم بعيدان 

، كالركاية الأردنية ثريةه (3)الاجتماعية كالثقٌافية كالسياسية" اتاء التغير و جرَّ شاكيان أشجانو، كاصفان آمالى 

 بذلؾ. 

الذركة الشعرية كما يراىا  فَّ أ"يجب الأخذ بعيف الاعتبار  يةالسردكلتتبع شعرية المفارقة 

العرب عمى تسميتو )بيت القصيد(،  صطمحى اككف إلى ما تما  أقربي التي ىي  )صلبح عبد الصبكر(

                                                           

 شؤكف البحث -، مجمة الجامعة الإسلبمية لمبحكث الإنسانيةشعرية المغة في رواية )الأسوار(الفيكمي، سعيد محمد،  (1)
 549صـ، 2010، 1، ع18غزة، مج -العممي كالدراسات العميا بالجامعة الإسلبمية

 56بيركت، ص -ـ، دار الآداب1998، 1، طفن الرواية بين خصوصية الحكاية وتميز الخطابالعيد، يمنى،  (2)
ـ، دار 2011، 1ط ،(2000-1967في القصة القصيرة الأردنية من ) الحداثة والتجريب ( المكمني، عمي محمد،3)

 211، 204ص عمٌاف،-اليازكرم العممية
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السردم، ككيفية تقديميا لممتمقي، ىؿ  ينسحب عمى )الحبكة( في العمؿً  ، كذلؾى (1)تككف مفارقة " قدٍ 

المتمقي أثران مماثلبن لما  في نفسً  -الحبكة–مباشر، أـ كيسر أفؽ تكقعو؟ ىؿ أحدثت  بشكؿو  متٍ قيدٍّ 

ّـَ  -المتمقي– و الممياة أك المأساة؟ ىؿ ضحؾى تحدثي  ىؿٍ كانت عبرة كبكاء؟   ضحكو إلى ألوـ  تحكؿى  ث

 يجب عمى المتمقي الإفادة منيا كي لا يحدث لوي ما حدث لمبطؿ؟ 

ّـَ   مىالمؤلؼ ع تكشػٌؼ قدرةً  بشكؿ عاـ، مف خلبؿً  السردية تتشكػؿٌ شعرية المفارقةكمف ث

 في آفو قة كالمفاجأة ركيز كالدٌ قائمة عمى التٌ  كثريةو  خصبةو  تكتنز بركحو  شعريةو  تعبيريةو  طاقةو تكفير 

عمى  قادرو  كقع بما ينسجـ كتحقيؽ انحراؼو التٌ  مسار أفؽً  في تغييرً فيو تنجح  الَّذم، عمى النحك معان 

الحقيقة  المفارقة الرئيسة ىي تميزىا بالتبايف كالتضاد بيفى  سمةى  فَّ أكما ، (2)شعير كالإدىاشالتٌ 

المغة الشعرية )عالية المستكل(  ، كىذا التَّضاد لا يمكف أفٍ يأخذى صكره إلا مف خلبؿً (3)كالمظير

الَّتي تيبطفي عكس ما تيظير، كالتي تحتكم عمى تناقضاتو في تركيبيا كدلالتيا، كتجدري الإشارة إلى 

ترفد المفارقة  الشعريةي  بينيما، فإذا كانتً  المتبادلةً  لبزـ بيف الشعرية كالمفارقة جاء مف الفاعميةً التٌ " أفَّ 

المفارقة ترفدىا  فَّ إف أخرل، تحؿٌ فييا مف ناحيةو  الَّتي كبالمادة احية،كالانسياب مف ن عكمةً بالنٌ 

 . (4)درامية " يصعد بيا إلى آفاؽو  الَّذم كترً التٌ  بظكاىرً 

كمف النٌماذج الَّتي سيدرسيا البحثي عمى شعرية المفارقة السردية، نمكذجه مف ركايةً )ذائقة 

الكجعً، فمـ يسمع أحده تكجٌعو، تككٌر مف الألـ فمـ ينتبو أحده إلى ، يقكؿ الرَّاكم: "تمكٌل مف (5)المكت(

                                                           

 31 ، مرجع سابؽ، صالمفارقة في شعر الرواد ( خفاجي، قيس،1)
 ـ، عالـ الكتب الحديثة،2010، 1، طقراءات في تقانات القصيدة الجديدة العلّمة الشعرية:انظر: عبيد، محمد صابر،  (2)

 179الأردف، ص  -إربد
 44 ، مرجع سابؽ، صالمفارقة وصفاتياميكيؾ، دم. سي، نظر: ا (3)
 16، مرجع سابؽ، صبناء المفارقة )دراسة نظرية تطبيقية( ابن زيدون أنموذجاعادؿ، عبد المكلى أحمد ، 4) )
، أيمف،  (5)  ، مصدر سابؽ.رواية ذائقة الموتالعتكـ
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، ىذهً الفقرة لك كيتبتٍ بشكؿو (1)ألمو، انكمشى عمى نفسو مف العذاب، فمـ ييصغً أحده إلى عذابو"

عامكدمو لكانتٍ أقرب إلى قصيدةً النثر، لما تحكيوً مف مكسيقي في إيقاعيا، كسجعيا غيرً 

اتً الشعرية الَّتي كظفتٍ فييا أنَّيا عامٌة تصمح لكؿٍّ مف يعيش حالةى ألوـ أك المتكمٌؼ، كمف السم

ٍـ  عزلة، كالمفارقة تشكٌمت حيفى كجد المتألٌـ عكس ما كافى يرجكه كيتكقعو؛ فكافى نتيجة )الكجع( أنَّو ل

ٍـ ينتبو أحده لوي، كنتيجة )الانكماش عمى  ٍـ يصغً يسمعٍ أحده بذلؾ، كنتيجةى )التٌككر( أنَّو ل نفسو( أنَّو ل

لى ما يعانيو، فالمغة " أتت قكية كمعبرة، تتلبحؽ أحده لعذابو، فيك فعؿ كؿَّ ذلؾى لمفتً الانتباه إليو كا 

 ، كي يعمـ ما الَّذم سيجرم بعد ذلؾى ليذا المتألـ.  (2)"يميث كراءىا ئى أفعاليا فتجعؿ القار 

راطه كمنا سنمضي عميو، نكدٍّع بعضنا ص كفي ركاية )أنثى افتراضية( يقكؿي الرَّاكم: "المكتي 

دكفى أفٍ يميمنا القدر لالتقاطً حقائب السفر كتذاكر العبكر، المكتي كحده الَّذم يتساكل أمامىو 

، في ىذهً الفقرةً تجمَّت (3)القاىركف كالمقيكركف، الأتقياء كالأشقياء، الأثرياء كالفقراء، الآباء كالبنكف"

ت بمغةو مشحكنةو بالشعرية كمميئة بػػ" صكرو بلبغيةو مستقاة مف الكاقعً شعرية )الكصؼ( الَّتي جاء

ف كافى بعضيا يبدك طريفان غير مسبكؽ" راط( فريدة ص) وكصؼ المكت بأنَّ ، فعمميةي (4)كعناصره، كا 

مف نكعيا، ككصؼ الفئات المتناقضة مف البشر بأنَّيا متساكيةه حيفى تدخؿ في حيز )المكت( 

مستقاة مف الكاقعً الديني كالفمسفي، كساىمت المفارقة المفظية القائمة عمى أساس التضاد المتجاكر 

حالةن مف المدٍّ كالجزرً بيف  )الطباؽ( في شعرية المغة كانسيابيا، كأعطتٍ النَّص إيقاعان مكسيقيان يمثؿ

 صكرتيف )فئتيف( متناقضتيف مف البشر، في عالوـ ميتخيؿ. 

                                                           

 277المصدر السابؽ، ص  (1)
ـ، 2005، مراجعة: عبدالله بنصر العمكم، د.ط، قادرلالقصيرة عند عبد الإلو عبد االقصة الفرعيف، سميماف سالـ،  (2)

 57المغرب، ص -فاس -منشكرات المركز الأكاديمي لمثقافة كالدراسات المغاربية كالشرؽ أكسطية كالخميجية
 102لأردف، صا -ـ، دار فضاءات لمنشر كالتكزيع2016، 1، طرواية أنثى افتراضيةالخضير، فادم المكٌاج،  (3)
 -ـ، إشبيمية لمدراسات كالنشر كالتكزيع1997، 1، طحوار مع الرواية المعاصرة في مصر وسوريةالقاعكد، حممي محمد،  (4)

 119دمشؽ، ص
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كقد يساىـ التٌكرار في شعريةً المغة السردية خصكصان إذا كافى مفارقان لدلالتو المتكقٌعة، 

 : "ركحي سكنتٍ جسدىىا )أم حكاء(، بؿٍ (1)كمثاؿ ذلؾى قكؿ الرَّاكم في ركايةً )السقكط في الشمس(

سكنتٍ أجساد آلاؼ النٌساء العاشقات... سكنتٍ جسد جاريةو فرعكنيةو تستقبؿ المكتى راضية إلى 

جانب سيدىا الحبيب الميت، سكنتٍ جسد أسيرةو تعسة تقع في عشؽً آسرىا، سكنت جسد امرأةو 

ٍـ تقابمو... سكنت  مصابةو بالجذاـ تعشؽ طبيبيا الجرمء، سكنت جسد امرأةو عشقت صكرةى رجؿو ل

ٍـ يأتً... سكنت جسدى كثنيةو عاشقةو تقدٍّـ حياتيا  جسد عذراءى انتظرتٍ فتاىا آلاؼ السنيف كلكنَّو ل

بتٍ يدييا بالحناء انتظاران لمحبيب الَّذم عاد جثةن مف  قربانان لشفاء الحبيب... سكنتٍ جسد امرأةو خضَّ

 مف لا بدَّ  بشدة التعمؽ كالحب الَّذم ، إفَّ السياؽى الَّذم سبؽ الفعؿ )سكنت( كافى يكحي(2)المعركة..."

ؿ بيفى العاشقيف  ،أفٍ تككف ثماره إيجابيةن  ، -تى لك كافى مجازيان ح–خصكصان أنَّو كرد بعد المقاء الأكَّ

بيذه الكيفيةً المؤلمة الَّتي مثمت حالة الانكسار، كسر أفؽ تكقع المتمقي الَّذم كافى  كلكف كركده

، كالتٌكرار "ل ص الركائي، النَّ  في سياؽً  دلاليةن  ؿ كظيفةن و يشكٍّ شكمية؛ كلكنَّ  حيمةن  يسى ينتظر غير ذلؾى

؛ فجسد المرأةً العاشقة الَّذم سكنتو ركحيا، مختمؼه تمامان (3)"ة يتكرر يحمؿ بعدان جديدان مرٌ  كفي كؿٍّ 

إيجادً عف جسد المرأة الأخرل، كالمرأة الَّتي تمييا، كىذا الاختلبؼي نتجت عنو مفارقةه ساىمتٍ في 

، بالإضافةً لغةو شعريةو ذات أبعادو دلاليةو متعددةو كذات تأكيلبتو كقراءاتو مختمفةو مف متمؽو إلى آخر

نتيا )المكثفة(الَّتي حدثتٍ لأجساد النساء الَّتي سكفي الجمؿً القصيرة)الركمانسية(إلى طبيعةً المفارقة

في  المغة التسجيميةً  معى -تتمازج–تتناكب فى حي كالمغة الشعريةي )الحذؼ(، ركحيا، كالنَّاجمة عف تقنية

السرد،  إلى البنية السردية ليكسر رتابةى  الشعرمي  الكىجي " غة السرد فيي الَّتي يتسمؿ فييا:ل تشكيؿً 

                                                           

 الأردف. -ـ، مؤسسة الكراؽ لمنشر كالتكزيع2006، 1، طرواية السقوط في الشمسالشعلبف، سناء،  (1)
 8صالمصدر السابؽ،  (2)
، 1، ط-التحفيز نموذجاً تطبيقياً -آليات المنيج الشكمي في نقد الرواية العربية المعاصرة مبركؾ، مراد عبد الرحمف،  (3)

 81الإسكندرية، ص -ـ، دار الكفاء لدنيا الطباعة كالنشر2002
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 حكلاتً مجمكعة مف التٌ  تنتقؿي  حيثي الركائي )النقي(؛  الشَّكؿكيبطئ ديناميتو، كليفجر بالتالي إىاب 

، كىذا ما (1)انيةو تسافر بالحكاسٌ داخؿ الأشياء"كجد الحديثة إلى حركيةو  السردية مف مستكل الحركيةً 

ىـ كالانكسارى عف قرب.    حدثى حيفى سافر المتمقي عبر حكاسو برحمةو كجدانيةو تعايف الأل

 لغة السرد الغرائبي والعجائبي )الفانتازيا(  و  المبحث الثالث: المفارقة

 ات، كالأحلبـ، كالككابيس، مف جية،، كظيكر اليذيانالخياؿ لجكء الأديب إلى عال ًـ" إفَّ 

إضافة إلى ظيكر المسكخ كالكائنات فكؽ الطبيعية، مفٍ جيةو أخرل، إنَّما تعبر عف المعنى العميؽ 

لغياب الإحساس بجدكل الحياة؛ فافتقاد العلبقةً الحميمة بيف الناس، كما يكلٌده ذلؾى مف إقامة 

ظكاىر الطبيعة... كما ينجـ عف ذلؾى مف مشاعر الخكؼ كالدىشة، علبقاتو معى الحيكانات، كمع 

، كىذه الأزمة خمقت فجكةن بيف الكاقع كأساسياتو المسمٌـ بيا، (2)تعكس أزمةى الإنساف المعاصر"

كنسفتً المكركثى الشعبي؛ ممَّا دفعى المبدع إلى عالًـ الخياؿ كتحديدان نحك الغرائبيةً كالعجائبية الَّتي 

عيان لخمؽً كاقعو جديد، كسعيان لجعؿ أطر العالـ الَّذم نؤمف باستقراره تتداعى، إنَّيا تحتكم في س"تعد  

، لا يفؾٌ شيفراتو سكل صاحب الذٌائقة الرفيعة كالقارئ )العمدة(؛ (3)"داخميا غمكضان جكىريان سريان 

فٍ " فَّ كذلؾى لأ  كعلبقةو  خلبؿ تشكيؿ متخيؿو  إلا مف في مرتبطان بالحياة لا يتككَّ  كافى  العمؿ الأدبي، كا 

 في الأساس.  (4)"متخيمة

                                                           

 -ماف لمنشر كالتكزيعـ، دار الأ1996، 1، طجمالية النص الروائي: مقارنة تحميمية لرواية لعبة النسيانفرشكخ، أحمد،  (1)
 105-104الرباط، ص

، مجمة جامعة تشريف لمبحكث كالدراسات العممية )سمسمة الآداب كالعمكـ العجائبية بين الواقع والخيالميا، فاخر،  (2)
 193ـ، ص2008، 2، ع30سكريا، مج -الإنسانية(

 197، صمرجع سابؽ، العجائبية بين الواقع والخيالميا، فاخر،  (3)
 168، مرجع سابؽ، صفن القص بين النظرية والتطبيقإبراىيـ، نبيمة،  (4)
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 انطمقتٍ  حيثي الغرائبية الأدبية المعاصرة،  الحقيقي لنيكضً  أمريكا اللبتينية المكافى " كتعد  

ركايتو،  في (غارسيا ماركيز)الركائي الكبير  كالسحر، عبقريةي  المسككنة بالغرائبً  الأرضً  ىذهً مف 

مصطمح " قد الأدبي، فإفَّ ا في مجاؿ النَّ أمَّ ، (1)("ئة عام من العزلةام)بيا جائزة نكبؿ،  حازى  الَّتي

 Introduction a la literature) (تودوروف) كركده في كتابً  إلا بعدى  د يتردَّ  ل ٍـالغرائبية، 

fantastique) ليتردد ٤٣َُبالفرنسية في عاـ  صدرى  الَّذم -إلى الأدب العجائبي مدخؿ ،

( Merveilluet, etrange, fantasyأخرل ) أجنبيةه  كمرادفاته  مقابلبته  ، كمعوذلؾى المصطمح بعد 

الفنتازيا، كالأدب الكىمي،  :عديدة مثؿ، مقابلبت كمرادفات كجدنا أيضان  رجمات العربيةً كفي التٌ 

ىـ ؛ (2)"نفسيا إلى الغرائبيةً  حرية، إضافةن كالأدب الخارؽ، كالكاقعية الس كالأدب الاستييامي، فاستيخدً

شاع في السنكات الأخيرة، في أمريكا  مف القصٌ  لمدلالة عمى نمطو مصطمحي الكاقعيةً السحريةً "

 ا نجد في بعضً عمَّ  يختمؼي  ممزكجان بالغريب عمى نحكو  المألكؼي  فيوً خاص، يبرز  اللبتينية بكجوو 

 شديدي  كاقعيه  ىكى ىنا يحدث بيف ما  الامتزاجى  إفَّ  حيثي الشعبي كػػ)ألؼ ليمة كليمة( كغيرىا،  القصٍّ 

كما ىكى خارجه عف الكاقع كؿَّ الخركج"الكاقعية 
(3). 

فسير عف التَّ  العادة كالمستغمؽً  لمألكؼً  خارقةو  مف حالةو  الحاصمةي  الدىشةي  كالعجائبيٌ "ىكى  

نَّ  في حدكدً  نقكؿ في الاستعماؿ  كأفخاص،  منطؽو  الحالات كفؽى  ىذهً ما تفسير القكاعد المقبكلة، كا 

ىنالؾ ، ك (5)"كغريب مرعبو  كاقعو  لتصكيرً  غير كاقعيةو  فنيةه  أداةه "الفانتازيا ، ك (4)"خرافي العادم منطؽه 

 leالمدىش ) كىكى تخصبيا  الَّتيكالمظاىر  يغذكىا بالعناصرً  بؿٍ يتصؿ بالعجائبية،  ثافو  مفيكهـ "

                                                           

 -، مجمة الجامعة الإسلبمية لمبحكث الإنسانيةتجميات الغرائبية في روايتي )عو( و)العين المعتمة(عكدة، عمي محمد،  (1)
 146ـ،  ص2007، 1، ع15غزة، مج  -شؤكف البحث العممي كالدراسات العميا بالجامعة الإسلبمية

 146 ، صمرجع سابؽ، تجميات الغرائبية في روايتي )عو( و)العين المعتمة(عكدة، عمي محمد،  (2)
ـ، 1995، 5، ع3السعكدية، مج -، مجمة قكافؿبين الغرائبي والشعبي: نماذج من القصة السعوديةالبازعي، سعد،  (3)

 48ص
 15ص، ميثولوجية في مشاىد من كتاب العدوانيالعجائبية في الموروث الشعبي المكتوب: مقاربة زغب، أحمد،  (4)
 80ص مرجع سابؽ، ،المفارقة في القصص الستيني العراقيجاسـ، محمد كناف، ( 5)
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feerique )ىـ  إفَّ  إذ سيء إليو، أك أفٍ ي الكاقعي دكفى  أيضان ينضاؼ إلى العال ًـ ىكى العجيب  ىذا العال

ذا ، "ك (1)"، أك يفسد نسقوفيوً يعثك   معى عامؿ الفانتاستيكي... يقكـ عمى اصطناع السحر أك التٌ  كافى ا 

 بالجفٌ  السحر، كالاستغاثةً  عمى اصطناعً  أيضان يقكيـ  ىكى العجائبي لا يبعد عنو إذ  الميثكلكجيا فإفَّ 

، (2)"ىذا كذاؾ فيوً يضطرب  الَّذمو المجاؿ ( فكأنَّ le feeriqueا العالـ المدىش )كالعفاريت، أمَّ 

في  (3)بالفانتازية أك الكاقعية السحرية"ا يعرؼ ممَّ  قريبه العجائبي "السرد الغرائبي أك كنيايةي القكؿ أفَّ 

 آفو كاحد. 

خكفان أك ىكلان، أك  ان في القارئً أثران خاصَّ " كالأدبي العجائبي أك الغرائبي )الفانتازم( يخمؽي  

بتكليد ، ك (4)الأخرل أك الأشكاؿ الأخرل تكليده"الأجناس  لا تقدري  الَّذم الشيءى  استطلبعً  مجرد حبً 

قدرة الإنساف عمى  يا تخاطبي الآخريف، لأنَّ  معى كاصؿ التَّ  حالاتً  تحقؽ العجائبية أشدَّ "الرعب 

ّـَ "(5)"كالألـ إحساسو بالشفقةً  التعجب، كالإحساس بالغمكض، كتخاطبي   ر العجيبي فجَّ ، كمف ث

أخرل  بة أك المشيدية عناصري الركائية المفردة أك البسيطة أك المركٌ  لمصكرةً  الركائية فبات المخيمةى 

المكنكف الصكرم التراثي السردم الشفكم كالشعبي، الديني استثمار  فيوً آخر، يتفاعؿ  كتركيبه 

تيدؼ إلى  سرد الغرائبيمالرئيسيةي ل ظيفةي الك ك ، (6)"كالدنيكم، كيبتدع جديده الرمزم أك المعبي كحسب

منيا تجاكز الضكابط الاجتماعية المفركضة عمى الإنساف، فضلبن عف الإشارة  معينةو  تحقيؽ غاياتو "

                                                           

، 4المغرب، ع -، مجمة كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية بكجدةالعجائبية في رواية )ليمة القدر(مرتاض، عبد الممؾ،  (1)
 108-107ـ، ص1994

 108ص المرجع السابؽ، (2)
 48، صمرجع سابؽ، بين الغرائبي والشعبي: نماذج من القصة السعوديةالبازعي، سعد،  (3)
 95القاىرة، ص -ـ، دار شرقيات1994، ترجمة: الصديؽ بك علبـ، ط، مدخل إلى الأدب العجائبيتكدكركؼ، تزيفيتياف،  (4)
 193 ، صمرجع سابؽ، العجائبية بين الواقع والخيالميا، فاخر،  (5)
 15دمشؽ، ص  -ـ، اتحاد الكتاب العرب2000، 1، طالكتابة والاستجابةسميماف، نبيؿ،  (6)
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الغرائبي في  غاية معظـ النقاد يؤكدكف أفَّ "ك، (1)"القكل في خمؽ المعقكؿ كاللبمعقكؿ إلى دكرً 

كاية صورة لعالم  اليروب من العالم، أو تقديمتعد كما كانت في الآداب القديمة  ل ٍـالمعاصرة،  الرٍّ

جمالية زيؼ  كالمضمكف، لكشؼً  الشَّكؿفي  في الأدب المعاصر، إلى مغامرةو  تحكلتٍ  بؿٍ ، أفضل

الكاقع  أسست العجائبية عالميا عبر آلية الانزياح عف مألكؼً ، لذلؾى "(2)"الكاقع كمألكفيتو المستعارة

في  الأىّـَ  الدكرى  يمعب الخياؿي "أف  المصادفةً  ليس مف قبيؿً . ك (3)"كقذفتو في عكالـ الحيرة كالغرابة

و للبكعي بالتعبير عف نفسو، كعف طاقاتً  ـ أحداثان تسمح مف خلبليايا تقدٌ أنَّ  ذلؾى القصة العجائبية، 

عمى شكؿ كائنات  فيوً لا يصرح عنيا مباشرة، كتخرج ما يعتمؿ  الَّتيالدفينة كرغباتو كحاجاتو، 

الزماف خارج  استكشاؼو  يا رحمةي القصة ككأنَّ  غريبة، تظيري  رامزة، كصكرو  خرافية، كأشكاؿو 

 ؛ فالخياؿي (5)"ة الأشياء /الأشخاص/ مشاىد الكجكد(قدرة عمى تشكيؿ صكر ؛ لأفَّ لمخياؿً "(4)كالمكاف"

نَّ  فالخياؿي  ىكى حصيمةي التفاعؿ  كاقعان آخر فيوً  ، فيبعثي مكجكدو  مف كاقعو  ما ينطمؽي لا ينشأ مف فراغ، كا 

ككسرى جميع  الفانتازيا يككف قدٍ تخمَّصى منوالمفركض عميو، كبإضفاءً كالكاقع  بيف ذاتً المبدعً 

 القيكد المفركضةً عميو. 

يعكد  الَّتي (6)(الأليغوريا)كقبؿ الكلكج إلى المفارقةً في العالًـ الفانتازم يجب التنبٌو إلى  

 شيئان  تقكؿ أفٍ  (Fletcher) فمتشر يقكؿ كما" عنيكت (7)"(Allegoreinإلى اليكنانية ) ياأصم

                                                           

، 112جامعة بغداد، ع -، مجمة كمية الآدابالأبنية العجائبية في النصوص السردية القرآنيةمحسف، كرنفاؿ أيكب،  (1)
 96ـ، ص2015

 147 ص، مرجع سابؽ، المعتمة(تجميات الغرائبية في روايتي )عو( و)العين عكدة، عمي محمد،  (2)
 196، صمرجع سابؽ، العجائبية بين الواقع والخيالميا، فاخر،  (3)

 198، صمرجع سابؽ، العجائبية بين الواقع والخيالميا، فاخر،  (4)
 87، مرجع سابؽ، صمعجم المصطمحات الأدبيةعمكش، سعيد،  (5)
بالمرمكزة كجعميا صفة لمقصة فقاؿ: القصة  (المعاصرة المصطمحات الأدبية)كقد ترجميا سعيد عمكش في كتابو  (6)
 60: ص نظرا (.المرمكزة)
مجمة العمكـ الإنسانية –، مجمة الكراسات التكنسية الأليغوريا في شعر أبي القاسم الشابيالنصرم، فتحي، انظر:  (7)

 8ـ،  ص2010، 211-210تكنس، ع -كالاجتماعية
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لممفارقةً الَّتي تنشأ في ؛ فإذا تحقٌؽ التناقض كانت تعريفان آخر كمرادفان جديدان (1)"آخر شيئان  بوً  كتعني

 لا يككف بمفظةو  الَّذمالصكرة مف المجاز  "ىذهً  (Fontanier) رفكنتانيي عدَّ عالوـ غرائبي كعجائبي، ك 

نَّ  كاحدةو  كاية (2)"خييؿعبير بالتٌ كأدرجيا ضمف صكر التَّ  مسترسمةو  ما بعبارةو كا  ، كبناءن عمى ذلؾى تككف الرٍّ

 إفَّ )الأليغكريا( بقكلو: " (Henry Moray) ؼ ىنرم مكرييوعرَّ ىي الجنسي الأدبي المناسب ليا، ك 

أعماؿ كتعرض  عمى تسمسؿً  باعتبارىا سردان تقكيـ  كىيى أك تمميحي  رمزمو  ذات طابعو  الأليغكريا حكايةه 

لأعماليا شخصيات )كائنات بشرية أك حيكانية أك تجريدات مشخصة( تككف لصفاتيا كأزيائيا ك 

... كتتحرؾ ىذهً الشخصياتي في مكافو كزمافو ليما بدكرىما طابع رمزم ت،كحركاتيا قيمةي العلبما

أك  الأخلبقيةً  ؿ في الدلالةً كتضـ الأليغكريا دائمان مظيريف: مظيران مباشران حرفيان كمظيران ثانيان يتمثٌ 

ٍـ يأخذ حقَّو ، كبعد العكدةً إلى الدراسات كالأبحاثً تبيف أفَّ ىذا الجنس الأدبي ل(3)"النفسية أك الدينية

 -الدراسات–حقَّو مف الدراسة النَّقدية عند العرب، بؿٍ كافى يدرج تحت الأدب الغرائبي، كلـ تستخدـ 

خصكصان أنَّو قريبه  ،مصطمح )الأليغكريا( لمدٍّلالة عميو؛ لذلؾى كجبت الإشارة إليو؛ لأىميتو الجمالية

جدان مف المفارقة إذا تحقَّؽ التناقض بيف المعنييف )الظاىر/الباطف(، بالإضافةً إلى كظيفتو الشعرية؛ 

 لأفَّ البعض قرنو بالبلبغةً الَّتي تككف بعيدةن عف المباشرة كالنَّقؿً الحرفي. 

الناجمة عف -ارقة السردية مرتبطة بالمف الفانتازياإفَّ  يمكف القكؿ: كبناءن عمى كؿٍّ ما سبؽ

بمنتيى الغرابة،  ىكى عادم كما  ىكى بيف ما  تمثؿ حالةن " ارتباطان كثيقان؛ كذلؾ لأنَّيا -العالًـ الغرائبي

يستدعي  غريبو  قكؿو  كؿٌ  أفَّ  عمى الغرائبية، كمعمكهـ  مبنيةن  مفارقةً لتشكؿ مف خلبؿ النسيج السردم 

الدىشة  أف تككفى  (Manolov) (مانمكؼ)لدىشة، كاشترط ىذا الانتباه يككف مقركنان با ،انتباىنا

                                                           

 87ص مرجع سابؽ،  ،مدخل الى الأدب العجائبي ،تزيفيتياف، تكدكركؼ  (1)
 ، نقلبن عف: 8ص ، مرجع سابؽ،الأليغوريا في شعر أبي القاسم الشابيالنصرم، فتحي،  (2)

Pierre Fontanier, Les figures du discours, Flammarion, Paris, 1977, p.111 

 ، نقلبن عف: 9ص سابؽ، ، مرجعالأليغوريا في شعر أبي القاسم الشابيالنصرم، فتحي،  (3)
Henri Morier, Dictionnaire de poetique et de rhetorique, P.U.F, 1981.p.1080‌
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لسردية بتعددً ، كالدىشةي عنصره أساسيه في المفارقةً ا(1)"عنصران محكريان مبنيان عمى التضاد كالغرابة

ت الفانتازيا شكلبن تنيج نيجان معارضان ذا كظيفة إلغائية، كمف ىنا عدٌ "الفانتازيا ، ك أنكاعيا كأشكالًيا

تأسيس منطقيا  منيا مف خلبؿً  كالمنطؽ كتقؼ بالضدٍّ  يا تخرؽ الطبيعةى المفارقة؛ لأنَّ مف أشكاؿ 

؛ فالتناقض بيف العالًـ الحقيقي كالعالًـ الغريب مف جية، كمحاكلة إثبات أفَّ العالـ (2)"بيا الخاصٌ 

نفي لجعمو الغريب ىكى الحقيقي مف جيةو أخرل أسيـ في ظيكر دكرً المفارقة "فيي تقكيـ بدكر نفي ال

مكجبان، إذ تجعؿي الخياؿى خيالان ليصبح كاقعان، كتسند الحدث لغير صاحبو المسؤكؿ عنو في رداء 

 . (3)المفارقة لتنفي عنو الاستعارة كالمجاز، كليقع في دائرة الكاقع فعلبن"

 (4)كمف بيف النَّماذج الَّتي يمكف التمثيؿ بيا عمى ىذا الجنس الأدبي ركاية )نزلاء العتمة(

؛ لأفَّ  حياء المكتى " القائمة عمى العالًـ السفمي )الأمكات( كما يجرم بوً مف أحداثو تحريؾ الأمكات كا 

، كتّـَ شرح نماذج كافية مف ىذهً (5)"يما يحملبف في دلالتيما خرقان لمطبيعةمف الفانتازيا لأنَّ  جزءه 

كاية في الفصؿ الأكؿ مف الرسالة.  الرٍّ

؛ لأنَّيا مف أبرزً الأعماؿ الأردنية الَّتي (6)ية )نفره مف الجف(سيدرس البحثي نماذج مف ركا

ٍـ يرى (7)ارتكزت عمى السرد الغرائبي كالعجائبي ، يقكؿ الرَّاكم: "تغير الشيخ بعدى تمؾ الميمة... جنياته ل

يرى مثميفَّ مف قبؿ لعبفى في عقمو. دماغو كادت أف تنفجرى لازدحاًـ العفاريت فييا. أشياء تظير لوي 
                                                           

 78-77، مرجع سابؽ، صالمفارقة في القصص الستيني العراقيجاسـ، محمد كناف،  (1)
 77المرجع السابؽ، ص (2)
 140ص، مرجع سابؽ، المفارقة في قصص زكريا تامرخميفة، أحمد داكد،  (3)

 ، مصدر سابؽ. رواية نزلاء العتمةمحافظة، زياد،  (4)
 86صمرجع سابؽ،  ،المفارقة في القصص الستيني العراقيجاسـ، محمد كناف،  (5)
، أيمف،  (6)  سابؽ. صدر، مرواية نفر من الجنالعتكـ
 ىنالؾ ركايات تمثؿ نماذجان عمى السرد الغرائبي كالعجائبي:  (7)
 ، مصدر سابؽ.أبناء السماء روايةالقيسي، يحيى،  -
 ، مصدر سابؽ. رواية الفردوس المحرمالقيسي، يحيى،  -
  بيركت. -ـ، المؤسسة العربية لمدراسات2000، 1، طرواية خشخاشخريس، سميحة،  -
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ده. كأشياء أخرل ظاىرة تختفي أمامو. يسمعو الخدـ كالعبيد كالمحظيات ييذم بكممات مفيكمة كح

، (2)، كأنَّو يحدٍّث أقكامان أمامو. فينظركف فلب يجدكفى إلا الفراغ"(1)[كينيي]كأخرل غير مفيكمة. يأمري 

في عالـ الجفٌ كالعفاريت، جعمتو غريبان في  اندماجوإفَّ حالة التناقض الَّتي عانى منيا الشيخ جرٌاء 

تصرفاتو كأقكالو، كجعمتً العالـ المكجكد حكلو غريبان عميو؛ فتحققت الفانتازيا مف خلبؿ تقنية 

دخاؿً الشخصية في حالة مف اللبكعي الَّتي تبدك ليا كعيان تامان (3))التشكيو( ّـَ إفَّ (4)، كا  ، كمف ث

كير ىذا العالـ كتقديمو لممتمقي بثنائياتو الضدية )أشياء تظير لوي المفارقة )المفظية( ساىمت في تص

فى أقكامان ممات غير مفيكمة( )يأمر/ينيي( )كأكحده/ أشياء ظاىرة تختفي( )ييذم بكممات مفيكمة/ك

 أمامو/ينظركفى فلب يجدكف إلا الفراغ(. 

كاية )رضى( فكافى نصفيف: نصفان مف البشر كنصفان أمَّا بطؿ ا لجف، يقكؿ الرَّاكم: مف ا لرٍّ

حٍفة؟! المباس الَّذم يحميؾ مف الذكباف. كلماذا  حٍفة. كما الصَّ "لف تستطيع اختراؽى الفضاء بدكف الصَّ

تتجمى في  خصكصيةن " تقدٌـ العجائبية، كىنا (5)أذكب؟! ما زاؿ جزؤؾ البشرم كامنان فيؾ..."

يز بتفاعؿو يتم و، كفؽ أسمكبو كأحداثً  وً كمكانً  محاكلتيا كشؼ الأسرار، كاختراؽ قكانيف الكاقع، بزمانوً 

كاية (6)"أخرل مف جيةو  الداخمي مف جية، كبينو كبيف الكاقعً  وً غنيٍّ بيف الإنساف كعالم ؛ فبطؿي الرٍّ

مكٌنتو مف أفٍ يصكؿ كيجكؿ في عالـ الجف، مستطيعان فعؿ  (7)مخمكؽه خارؽه حدثت لوي حالةي )تحكٌؿ(

قان قكانيف الكاقع كالطبيعة، كاشفان عف المجيكؿ، كمقارنان بيف فعؿ ذلؾى في عالًـ الإنس، مختر 
                                                           

 الصكاب: ينيى 1))
 99صمرجع سابؽ،  ،المفارقة في القصص الستيني العراقيجاسـ، محمد كناف، ( 2)
، مرجع سابؽ ،المفارقة في القصص الستيني العراقيجاسـ، محمد كناف،  :انظر .ملبءمة العمؿ لمحمو التشكيو: ىك عدـ (3)

 81-80، صسابؽ

 81-80، صالمرجع السابؽانظر:  (4)
، أيمف،  (5)  155ص، مصدر سابؽ، رواية نفر من الجنالعتكـ
 193، صمرجع سابؽ، العجائبية بين الواقع والخيالميا، فاخر،  (6)
المفارقة في القصص جاسـ، محمد كناف،  :انظر .التغيير الكاضح كعدـ الاستقرار كلا سيما في خرؽ الطبيعةالتحكؿ:  (7)

 81-80صمرجع سابؽ،  ،الستيني العراقي



933 

‌

العالميف، مركزان عمى التناقض بينيما، كعمميةي التحكؿ بحدٌ ذاتيا مفارقة أثٌرت عمى بناء الشخصية 

كقدراتيا. كىنالؾ مفارقة أخرل كىيى بيف عالمي )الجف/الإنس(، كتجمى ذلؾى مف خلبؿً الكشؼ عف 

( كىكى المباس الَّذم يحميو مف الذكباف عند الدخكؿً حٍفةف الَّذم يحتاج إلى )صضعؼ قدرات الإنسا

 في عالـ الجف، في مقابؿ قكة الجف كعجائبية عالمو. 

يستخدـ إمكانات المغة كما فييا مف إيحاءات  كفؽ أسمكبو كالعجائبيةي المفارقة قدٍ تظيري 

 تبدك الكاقع كالخياؿ قدٍ بيف  العلبقةى  كبيذا المعنى فإفَّ  و،إسناد الفعؿ إلى فاعم شعرية، كمف غرابةً 

ٍـ (1) أك نفسيان اجتماعيان  متطرفةن  ، لتكضيح ذلؾى يقكؿ الرَّاكم: "مشى أحدىـ أمامي، كتبعني الآخر. ل

تكف قدمام تمساف الأرض؛ كانتا تتحركاف كماءو منساب عمى سطح أممس... حتى إذا صرنا خارجى 

. كافى الكقتي ليلبن، ككانتً النٌجكـ أمامنا كأسفؿ  المبنى العجيب انفتحى  أمامنا الفضاءي المدىشي

كتأتي الأفعاؿ ؛ ففعؿ )المشي( كافى فعلبن غرائبيان مفارقان لفعؿً )المشي( في العالـ الكاقعي، "(2)منٌا..."

، كأيسند ىذا (3)"لمعجب كالغرابة مثيرةن  يا أصبحتٍ فعف مألك  ا إذا خرجتٍ في الغالب، أمَّ  كعاديةن  مألكفةن 

ل أدٌ " ىذا الفعؿ إلى شخصيةو عجائبيةو مفارقةو لذاتيا، نصفيا إنسه كالنصؼ الآخر جف، ككؿٌ ذلؾى 

حيفى كانتً النٌجكـ )أمامنا/أسفؿ  (4)عية"الحياة الكاق إلى خركجيا عف القكانيف المكضكعية لمجرياتً 

 منا(. 

 صنيفاتقسيمات كالتٌ كثيقنا بالزمف، كمف ىنا، تأتي التٌ ارتباطنا "( narrationالسرد ) يرتبطي ك 

: إلىد لسرد كالزمف، كنجد إشارات النقاالجذرية القائمة بيف ا بتمؾ العلبقةً  السرد، مصبكغةن  لأنكاعً 

                                                           

 193، صمرجع سابؽ، العجائبية بين الواقع والخيالميا، فاخر، انظر:  (1)
، أيمف،  (2)  155-154ص، مصدر سابؽ، رواية نفر من الجنالعتكـ
 -، مجمة الجامعة الإسلبمية لمبحكث الإنسانيةتجميات الغرائبية في روايتي )عو( و)العين المعتمة(عكدة، عمي محمد،  (3)

 163ـ،  ص2007، 1، ع15غزة، مج  -شؤكف البحث العممي كالدراسات العميا بالجامعة الإسلبمية

  198، صمرجع سابؽ، العجائبية بين الواقع والخيالميا، فاخر،  (4)
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 –منية الزٌ  قسيماتً كالتٌ  كغيرىا مف التسمياتً والسرد المتداخل،  –والسرد المتزامن  –السرد الّلّحق 

الفصؿً الأكؿ مف الرسالةً تحدَّث البحثي ضمف مبحثو خاصٍّ عف الزَّماف المفارؽ  ، كفي(1)"لمسرد

 ـ الحديث عف الزٌماف المفارؽ بفعؿ الغرائبية كالعجائبية فقط.   بشكؿ مفصَّؿ، كىنا سيت

كاية ضمف فترةو زمانيةو قديمةو جدان، بؿٍ عاصرتٍ بعض الناجيف مف الطكفاف، يقكؿ   بدأتً الرٍّ

، (2)"كافى )مذحج( عجكزان في الغابريف؛ مف أكلئؾى الذيف نجكا مف الطكفاف في سفينة نكح" الرَّاكم:

ككاف الإنسافي خلبؿ ىذهً الفترة بدائيان يعيشي في بيكتو طينية، كيقتاتي ممَّا يزرع أك يرعى مف 

لقسـ الثاني مف الأغناـ كالإبؿ، كيشربي مف مياه الآبارً كالكاحات، منتظران مياه الأمطار، أمَّا في ا

كاية  حدثى انقلبب زماني مفاجئ جرتٍ جميع أحداثًوً في عالـ )الجف(، ككافى الزَّماف معاصران فقد الرٍّ

 750مميكف جياز كمبيكتر ك 500حديثان، يقكؿ الرَّاكم: "سأقكؿي لؾ ذلؾى بمغةً العمـ الحديثً، ىنالؾ 

ات في باطفً الأرض سنكيان. ىذهً مميار بطارية فاسدة تيرمى كنفاي 30مميكف ىاتؼ محمكؿ ك

النٌفايات الإلكتركنية تزدادي سنة بعد سنة، كىيى مخمٌفات تراكميةه أصبحت تحتكم عمى ما ىكى أخطر 

؛ فكافى كؿٌ ذلؾى خلبؿ فترةو زمانيةو متأخرةو يمكف أفٍ يقدرىا المتمقي بأنَّيا في (3)مف القنبمة النككية..."

كاية القرف التاسع عشر، أمَّا القسـ الزماف فيوً كافى يدؿ  عمى  فقد كاف الثالث كالأخير مف الرٍّ

علبماتً الساعة الكبرل مثؿ اقتتاؿ النَّاس عمى  )نياية الزماف(، كحمؿ إشاراتو إلى المستقبؿً البعيد

جبؿ مف الذىب، يقكؿ الرَّاكم: "نما الذىب في الشماؿ كما لك كافى نبتان يسقى بالماء، لا معدنان 

مٌمت بآلاؼ الطائرات كالدبابات (4)بالثرل" يختمطي  ، فػػػ"جييزت مئات السفف الحربية المدرعة، كحي

كبالمعدات العسكرية المتقدمة... كجيز أكثر مف مميكف مقاتؿو نفسىو لمقتاؿ، كميـ يحمـ أفٍ يعكد إلى 

                                                           

 158،  صمرجع سابؽ، تجميات الغرائبية في روايتي )عو( و)العين المعتمة(عكدة، عمي محمد،  (1)
، أيمف،  (2)  55ص، مصدر سابؽ، رواية نفر من الجنالعتكـ

 178ص ( المصدر سابؽ،3)
 305صالمصدر السابؽ،  (4)
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ّـَ "استحرٌ القتاؿ حتٌى أبيد مف النَّاس ما لا أحد لوي (1)كطنو بالذىب..."  .   (2)قدرة عمى تصكره" ، كمف ث

كمفى الاشاراتً الدالة عمى الزَّماف المستقبمي، الحديث عف حربو فاصمةو "بيف قكل النٌكر 

 2222الَّتي انطمقت في "يكـ السابع مف تمكز في العاـ  (3)كالظلبـ، كالعدؿً كالظمـ، كالدنيا كالآخرة"

اصفة، كنشبت الحرب الَّتي أيديرت بعقميةو بشريةو بعد ميلبدً السيد المسيح إيذانان إلييان بانطلبؽً الع

يحاءو شيطاني" طيمة ىذهً المدة؛  ، كتمثَّمت الغرائبية كالعجائبية في ككفً الشخصيات قدٍ عاشتٍ (4)كا 

بصفاتيا كقدراتيا )شخصيات خرافية(، بالإضافة إلى الزماف المفارؽ  فكانت شخصياتو مفارقةو 

مف زمفو إلى آخر، دكفى كجكدً ركابط بينيما، حتٌى مف النَّاحية  المتمثؿ في الانتقاؿ بشكؿو مفاجئو 

 التسمسمية، فكاف التسمسؿ غير منطقيٍّ كفيو فجكاته كثيرة.   

 المفارقة والمغة الصوفية  المبحث الرابع:

الصكفي لا يثبت حرفان زائدان في إفَّ المعجىـ الصكفي أكثر معاجـ العربية تعقيدان كدقة؛ لأفَّ "

عمى ما رأيتو  زدتى ، فإذا حذفت ما حسبتو زائدان أك عبارتو، كلا ينقص حرفان منيا إلا لمعنى عنده

، كبيذا التغير اختؿَّ المعنى كاندثرتً المقصدية الصكفية، بالإضافة (5)"ناقصان تغير المعنى المقصكد

شارة عمى العبارة، لإفيـ يؤثركف ا كفية لغةه رمزيةه أكثر منيا معجمية،المغة لدل الصإلى أفَّ "

؛ فيي بعيدةه عف المباشرةً كالسَّطحيةً كبحاجةو إلى ثقافةو عاليةو (6)"صريحدكف التَّ  كيعمدكف إلى التمميحً 

                                                           

 307صالمصدر السابؽ،  (1)
 310صالمصدر السابؽ،  (2)
، أيمف، 3)  349 ، مصدر سابؽ، صنفر من الجن رواية( العتكـ
 355صالمصدر السابؽ،  (4)

 67صـ، 1988، 3، ع17العراؽ، مج -، مجمة المكردمقابسات في الفمسفة الصوفيةعزيز، عارؼ،  (5)
 13ـ، ص1971، 2-1، ع1العراؽ، مج -، مجمة المكردمقدمة في الشعر الصوفيالكبيسي، طراد،  (6)
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ّـَ أفٍ يمف يقرأ الصكفية عميو أكلان عاليةو كتحديدان في الفمسفةً الدينيةً كالعمكًـ الركحانية؛ لذلؾ "  م

 .(1)"جدان  دقيقةه  كىيى بمقاصد ألفاظيـ، كاصطلبحيتيا، 

قراءة  لا تت ٌـ حيثي  كسيمتيف لمتبميغً  كالرمزى  الإيحاءى  تعتمدي  الَّتيالمغة  تمؾى "الصكفية ىي  المغةي ك 

 ف المتمقي مف في ًـخاصة تمكٌ  ثقافيةن  المغة خمفياتو  ىذهً ما تستدعي  بقدر سطحيةن  المغة قراءةن  ىذهً 

 اؿالدَّ  يمثلبفً  لا ،عندىـ الشيء أك الكممة، ذلؾى يعني أفَّ "(2)"رسالتيا المتضمنة داخؿ الخطاب

الَّذم يحتاج إلى جيدو عاؿو في  (3)"الثقافي التمثيؿ خلبؿً  مف معناىما يستمدافً  ىما بؿٍ  ...كالمدلكؿ

دراكًوً لسبرً أغكارىا.   فيموً كا 

 ليذا العمؽ كلتمؾى  كىيى العمؽ،  بالغة السعة، بالغةي كمف سماتً المغة الصكفية أنَّيا لغة "

اخرج مف بيف ؛ فيي لغةه تخطَّتً الحرؼ كثارتٍ عميو "(4)ة قدٍ تستعصي عمى أفيامنا جميعان"السع

 كترل أفَّ  ،(6)"ؾاجعؿ الحرؼ كراءى " ، كتدعك إلى التَّحرر مف عبكديتو(5)"تنج مف السحر الحركؼً 

ىـ "  .(7)"الحركؼ مف كراءً  ]لا يككف إلا[ العم

 F.de) سكسير عند دم المغة كانتً  فإذاكتراكيبو "المعجـ الصكفي متفرده بألفاظو ف

Sanssure)  أك تعبيرىـ في استخدمكا المتصكفةى  فإفَّ  ،الأفكار عف رتعبٍّ  الَّتي الإشاراتً  مف نظامان 

 أك السياسة أك مثلبن  الفمسفة كدلالاتً استعاراتً  عف تختمؼ استعاراتو ك  كدلالاتو  إشاراتو  لغتيـ

                                                           

 21، صالمرجع السابؽ (1)
، المغة الصوفية بين الدلالة المعجمية والدلالة السياقية: قراءة في الخطاب الشعري الجزائري المعاصركعكاف، محمد،  (2)

 167ـ، ص2006، 2الجزائر، ع -المدرسة العميا للؤساتذة في الآداب كالعمكـ الإنسانية بقسنطينة -مجمة منتدل الأستاذ
 180المؤسسة الجامعية لمدراسات، بيركت، ص  ـ،1983د.ط،  ،يثالألسنية عمم المغة الحدزكريا، ميشاؿ،  (3)
 68ص، مرجع سابؽ، مقابسات في الفمسفة الصوفيةعزيز، عارؼ،  (4)
 167صـ، 1996، 1تحقيؽ آرثر آربرم، ط، خاطباتمكتاب ال ، محمد بف عبد الجبار،النفرم (5)
 90المصدر السابؽ، ص (6)
 118ص ـ،1996، 1تحقيؽ آرثر آربرم، ط ،المواقف كتاب محمد بف عبد الجبار، النفرم، (7)



993 

‌

، فمغتيـ (1)"بالعارؼ ةن خاصٌ  كلفظيةن  لغكيةن  دلالاتو  كالاستعاراتي  المفرداتي  ىذهً  تككف حيثي  ،الاجتماع

 النفس عمماءً  عند لمتكاصؿ كسيمةن  المغة كانت فإذاكانت مشفرة لا يعمميا إلا مف كافى منيـ "

 التجارب الحسيةً  سائر عف تختمؼي  لا كمعاناة ركحية تجربة الإسلبمي صكؼالتَّ  في يافإنَّ  كالمسانيات

يا المتصكفة اشتققتـ ما بالكـ أيٌ ، ممَّا دفعى أحدىـ لمقكؿ: "(2)"العرفاف أىؿ يعانييا الَّتي الباطنية أك

 أك ستره  لمتمكيوً  ألفاظان أغربتـ بيا عمى السامعيف كخرجتـ عف المساف المعتاد، ىؿ ىذا إلا طمبه 

 أسمكب انتياجً  إلى الصكفية دفعتً  الَّتي الأسبابكىكذا تساؤلات تن ـ عف جيؿو ب، (3)"لعكار المذىب

‌:كالرمز، كمنيا  التعقيد

 .أىميا غير في تتفشى أف مف حقائقيـ كدرر أسرارىـ صكف -1

 .ربو لدف مف الذكؽ طريؽً  عف العارؼ إلييا يصؿي  الَّتي الحقائؽ عظمة احتكاءً  عف المغة عجز 2-

 .(4)("العارفكف )الصكفية، بينيـ فيما كالمعنى الفي ًـ تقريبي  -3

 لاحتكاءمف ىنا ارتبطتً المغة الصكفية بالمفارقةً تحديدان حيفى كظٌفت في الأعماؿ السردية "

 كتذكؽ بؿٍ  ،كالتأمؿ التمعف يتطمب باطني ذكقي كالآخر ظاىرم، لغكمو  لفظيو  معنييف عمى ألفاظيـ

 تراني مرةن  لأفٍ )أبي يزيد البسطامي:  قكؿً " مثؿمتناقضيف،  ، كغالبان ما كافى المعنياف(5)"التصكؼ

أعظـ مف طاعتي  طاعتؾ لي يا ربً )، كقكلو مخاطبنا الله: (مرة ألؼى  ترل ربؾى  مف أفٍ  لؾى  خيره 

                                                           

، 7الجزائر، ع -المدرسة العميا للؤساتذة بكزريعة -، مجمة الباحثرمزية المغة في الخطاب الصوفيحاجي، مباركة،  (1)
 171، صـ2013

 169، صمرجع سابؽ، رمزية المغة في الخطاب الصوفيحاجي، مباركة،  (2)
 88بيركت، ص -ـ، دار الكتب العممية1980 ،د.ط ،صوفتالتعرّف لمذىب أىل الالكلبباذم، أبك بكر محمد،  (3)
 173ص، مرجع سابؽ، رمزية المغة في الخطاب الصوفيحاجي، مباركة،  (4)
 173، ص المرجع السابؽ (5)



993 

‌

، كلكفَّ قائميما بالكفر يـلاتٌ  السطحي ف كأمثاليما بحكـ الظاىرالعبارتي فمك حكمنا عمى، (1)(لؾ

ىذهً العبارات )الشطحات(  -مف كجية نظره–، فيك بقكلو أذكاؽ الصكفي كمكاجيده تتناقض معى ذلؾى 

 قدٍ نطؽ بأسرارو ما كافى يجب عميو البكح بيا. 

المعمكـ كتجمَّت المفارقة في المغةً الصكفيةً مف خلبؿ الانزياحً أك العدكؿً المغكم فػػػ"

نت معانييا كتباي فالتبستٍ  لممألكؼً  مخالفةو  يا كضعت عمى شاكمةو صكؼ أنَّ كالمتداكؿ في كتب التَّ 

 ىكى  الشطحى  إفَّ  أدكنيس:"الَّتي قاؿى عنيا  (3)، كأكثر أشكاؿ الانزياحً كافى في )الشطحات((2)"شركحيا

 المكازم المغة باطف إنَّو الاصطلبح، – المغة عف غيبكبة إنَّو. النطؽ يمبسيا المغكية البكارة صفةي 

 نيائية، لا بأبعادو  يكحي الشطح، أك المغة، باطف فإف لانيائي الألكىة باطف أف كما – الألكىة لباطف

كذلؾى لأفَّ باطف المغة الصكفية يتناقض معى ظاىرً الشرع كتقاليدًه ممَّا  ،(4)المغة" كراء فيما المغةى  إنَّو

 الصحيح كالباطف المستشنع، الظاىر بيف تحدثي  فالمفارقةي يكلٌد مفارقةن بينيما )الظاىر/الباطف(؛ "

 مف الكجداف عميو ينطكم لما إفراغو  بمثابةً  طحالشَّ  نعدٌ  أف يمكف الكجية ىذهً  كمف. المستقيـ

                                                           

 .30ص  الككيت، -، د.ط، ككالة المطبكعات: الجزء الأول: أبو يزيد البسطاميشطحات الصوفية ،عبد الرحمف بدكم (1)

كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية  -، مجمة آداب القيركافالاستشرافيةالمغة الصوفية في القراءات صابر، سكيسي،  (2)
 352ـ، ص2013، 10-9تكنس، ع -بالقيركاف

التجربة حدد الدكتكر عبد الرحمف بدكم عناصر ضركرية لكجكد ظاىرة الشطح ىي: )أكلان( شدة الكجد؛ ك)ثانينا( أف تككف  (3)
تجربة اتحاد؛ ك)ثالثنا( أف يككف الصكفي في حالة سكر؛ ك)رابعنا( أف يسمع في داخؿ نفسو ىاتفنا إليينا يدعكه إلى الاتحاد، 
فيستبدؿ دكره بدكره؛ ك)خامسنا( أف يتـ ىذا كمو كالصكفي في حالة مف عدـ الشعكر، فينطؽ مترجمنا عما طاؼ بو متخذنا 

ىك الذم ينطؽ بمسانو. أما الشطحة نفسيا فتمتاز بعدة خصائص منيا: أنيا بصيغة ضمير صيغة المتكمـ، ككأنو الحؽ 
ف كاف ىذا الشرط غير متحقؽ باستمرار؛ كأنيا تبدك غريبة في ظاىرىا، لكنيا صحيحة في باطنيا، أك عم حد  ىالمتكمـ، كا 

 11، ص مرجع سابؽ، شطحات الصوفية م،تعبير السراج "ظاىرىا مستشنع" كباطنيا صحيح مستقيـ. انظر: عبد الرحمف بدك 

 96ص  بيركت، -ـ، دار العكدة1977، 1ط ،تأصيل الأصول :2الثابت والمتحول أدكنيس،  (4)
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 سكل ليسى  الشطح في الدلالة كازدكاج المزدكجة، المغكية الدلالة شكؿ يأخذ إفراغه  كىكى  التكترات،

 . (1)"..المفارقة لطابع تأكيد

بأف الصكفي مكرد يمكف القكؿ كالمغةي الصكفية ارتبطتٍ بالشعريةً مثؿ ارتباطيا بالمفارقة، فػػػ"

 إبداعيةو  الصكفية، كممارسةو  الشعرم في الكتابة الركائية الجديدة، فالمجكء إلى التجربةً  أساسي لتكليدً 

كايةمف مظاىر حداثة  الككف، مظيره  لرؤيةً  أك فمسفيةو  يعد  العربية الجديدة عامة، فالصكفي   الرٍّ

كاية( Poeticكسيمة لتشكيؿ شعرية ) مف خلبؿ  الركائيةً  ير البعد الصكفي في المغةً الجديدة، كيظ الرٍّ

، كىذا ما كظَّفو (2)"المفظي لمنص، أم ما يتجسد عبر البنى المسانية: تركيبان كمعجمان كصكتان  المظيرً 

 ف الرٌكائييف الأردنييف، فمـ تخؿبؿٍ يعد سمةن أسمكبيةن تميزه عمَّف سكاه م ،يحيى القيسي في ركاياتًوً 

أعماليو الإبداعية مف الحديثً عف الصكفييف كتجاربيـ كأخبارىـ، يقكؿي الرَّاكم في ركاية )أبناء 

، فالأردف  مكاف (4): "أشعر أفَّ لبمدكـ )الأردف( خصكصية ركحية يا بني كباركو الله"(3)السماء(

 .عى لمتَّصكؼمفارؽ لسكاه، لوي خصكصية ركحية، يبعثي النٌكرانية في نفسً كؿ مجدٍّ مريدو يس

خاضت ركاية )أبناء السماء( في الصكفيةً كبعض قصصيا، كمف بينيا ما ركاه الرَّاكم: 

"قاؿ لي )أحد المريديف( الرجؿ مجدَّدان: ما رأيتو قطرة مف بحر كراماتً سيدم الشيخ نكر الديف الَّذم 

ّـَ أخذ الطريقةى كابران عف كابر... رأيتو مرَّة أدخؿى سيفو في بطفً أحد الم ريديف كأخرجوي مف ظيرهً ث

ٍـ يحصؿ لوي أم شيء...!" مسحى مكافى الطعنة، كقاـ المريد ككأنَّو ل
، فحدثي )الطعفً( مفارؽه (5)

ىـ بأفعاؿ كيذه، "كنت لا أفييـ كيؼ  لنتيجتوً المتكقعة، كالمكقؼي )العبادة في المسجد( لا يستدعي القيا
                                                           

ـ، دار الأندلس لمطباعة 1994، 1ط ،: دراسة في فن الشعر الصوفيشعر عمر بن الفارض ،ةنصر، عاطؼ جكد (1)
 .135ص  كالنشر كالتكزيع،

 94، ص، مرجع سابؽالمغة الروائية: الروائي السوري إبراىيم الخميل أنموذجاً شعرية حمك، حكرية،  (2)

 .، مصدر سابؽرواية أبناء السماءالقيسي، يحيى،  (3)
 146، صالمصدر السابؽ (4)
 154 ( المصدر السابؽ، ص5)
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، كلكفَّ الصكفيةى كخصكصيتيا (1)قكانيف الفيزيائية"جرل ذلؾى فيك ضد كؿ ما درست مف العمكًـ كال

تبيح ذلؾى لإظيارً الكرامات كالقدرات الخارقة لقكانيف الطبيعة كالفيزياء، كيقدٍّـ الرَّاكم تعميلبن لذلؾى 

فَّ خرؽ العكائد كالقكانيف ليستٍ بقدرات البشر بؿٍ بإذفو خاصو مف العالـ الَّذم لا يراه  فيقكؿ: "كا 

 .(2)الناس"

كيكضٌح الرَّاكم جانبان مف الفمسفةً الصكفية قائلبن: "نحف لسنا كحدىنا في ىذا الككف، فثمةى 

، إفَّ المفارقةى (3)مخمكقات نكرانية كأركاح عالية، كىنالؾى أركاحه أخرل ظممانية سفمية نعكذ بالله منيا"

ممانية( )أركاح ح ىذهً الفمسفة القائمة عمى التناقض: )نكرانية/ظيالمفظية ساعدت في تكض

نَّما بالعكالًـ الداخمية )الباطنية( ككيفية  عالية/أركاح سفمية(، كىذا التنٌاقض لا يككفي بالألفاظً كحدىا كا 

 الكصكؿ إلييا، كلتكضيحً ذلؾى انظر الحكار الآتي:

 "قمت: كالخكارؽ؟ كيؼ تيعطى لممؤمنيف كلمكافريف عمى السكاء؟  

أك ظممانية، كىناؾ حرية الاختيار عند الإنساف ليحصؿ  قالت: المعرفةي قدٍ تككف نكرانية

عمييا مف الصالحيف فتككف كرامات، أك مفى الشياطيف فتككف سحران، كشتَّاف بيف طريؽ النكرً 

فَّ " (4)كطريؽ الظممة!" قابؿ التٌ ىذا الحكار قاـ عمى التقابؿً الَّذم نقؿى المتمقي مف الضدٍّ إلى ضدٍّه، كا 

في تحديدً علبقتيا  لنقائض الذات كخلبصة جدليا بالكاقع كالزمف انعكاسه  ىكى في النصكص 

ف، الأكؿ: أفٍ يحصؿ عمييا ي تسعى إلى الخكارؽً أماميا طريقا؛ فيذه الذاتي الَّت(5)بتشخيص الحياة"

                                                           

 154 ( المصدر السابؽ، ص1)
 155 صالمصدر السابؽ،  (2)

 155ص، مصدر سابؽ، يحيى، رواية أبناء السماءالقيسي،  (3)
 172-171صالمصدر السابؽ،  (4)
ـ، ديكاف المطبكعات 1993، 1، طدلائمية النص الأدبي: دراسة سيميائية لمشعر الجزائريفيدكح، عبد القادر،  (5)

 90الجزائر، ص -الجامعية



993 

‌

عمييا مف الصالحيف فتككف )كرامات(، كالثاني: أفٍ يحصؿ عمييا مف الشياطيف فتككف )سحران(، 

 ىكى طريؽي النكر، كالطٌريؽ الثاني ىكى طريؽي الظلبـ. انظر الشَّكؿ الآتي: كالطٌريؽ الأكٌؿ 

                         

 

 

 

 

 

طريؽي الأكؿ فالمصدري الأكٌؿ مناقضه لممصدر الثاني، كالصفةي الأكلى مناقضة لمثانية، ك 

كالمفارقةي الكبرل الَّتي فجٌرت النٌص الركائي بأكممو، كانت بانزياح تكظيؼً مناقضه لطريؽ الثاني، 

كاية "حتٌى أمدو قريب كافى الإيماف بالله كالعكالـ اللبمنظكرة شيئان مف  المغة الصكفية، كذلؾ أفَّ بطؿ الرٍّ

، كلكفَّ بطؿ (2)"أكبر ىمكـ الصكفية ىكى الحب الإليي ، فكما ىكى معمكهـ أفَّ "(1)الخرافات بالنسبة لي"

ٍـ يرد مف باب  كاية ل كاية كافى ممحدان كمتأثٍّران بالماركسية الاشتراكية، كالسياؽ الصكفي طيمة الرٍّ الرٍّ

ة باب البحثً عف الإلو كالبحث عف تفسيرات مقنعة لمخكارؽ كالظكاىر الخارجالحب الإليي، بؿٍ مف 

 المنافذ الَّتي كلجيا البطؿ في بحثو. عف الطبيعة، ككانت الصكفية أحدى 

                                                           

 157صالمصدر السابؽ،  (1)
 17، صمرجع سابؽ، مقدمة في الشعر الصوفيالكبيسي، طراد،  (2)

 يحصل عمييا من الشياطين يحصل عمييا من الصالحين

 تكون سحراً  تكون كرامات

 طريق الظلّم طريق النور

 الخوارق

 الخوارق

 تضاد

 تضاد

 تضاد
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كذلؾى ينطبؽ عمى)قيس حكراف( بطؿ ركاية )باب الحيرة( الَّذم كافى يعاني مف حالة إلحادو 

د ذلؾى قكلو: "كانت سنكات إلحادم قدٍ جعمتني فارغان، مثؿ كعدًـ اقتناع بالنصكص الدينية، كما يؤك

، كقكلو: "مرةن حدثتيا عف قمقي (1)كرقةو بيضاء تنتظر مف يسطر فكقيا خطكطان ككمماتو جديدة"

، كالطريؽ الكحيد الَّذم سمكو ىكى الصكفية (2)الكجكدم أك تبدلاتي العاصفة بيف الإلحادً كالإيماف"

رب أدخمني في التجربةً كاحرسني مف الشرير، كدعني أرل ما لا ييرل،  كعكالميا الركحانية "يا

خيؿ لي أف جسدم يحبس ركحي في أسكاره الطينية،  تسمسؿ الزماف، كمحدكديةً المكاف سئمت مف

كىيى تريدي أف تفرَّ منو إلى الفضاء المطمؽ"
، بعد ذلؾى بدأت قصة )قيس حكراف( حيفى "عثرت (3)

لمخطكط كجاءتني بوً مغبٌران مف بيف الأرفؼ، كأنا أشعر بفيضو مف الحيرة )ىاديا( لي عمى ذلؾى ا

ٍـ أقرأ مثمو مف قبؿ قط، يمكج بشتى المعارؼً، كالحكـ، كالنصائح،  تجتاح كياني... كافى شيئان ماحقان ل

لة ، فعمميةي الانتقاؿ مف حا(4)كالفنكف... ككأنَّو حكل عمكـ الأكليف كالآخريف مف الإنس كالجاف...!"

الإلحادً كىيى )أقصى درجات الكفر(، إلى التَّصكؼ كىكى )أقصى درجات التعبد(، تعد  مفارقةن 

 )مكقؼ( دفعت البطؿ مف النقيض إلى النقيض.   

ضركرة  لا بد مفكلمكصكؿً إلى المفارقة النٌاجمة عف المغة الصكفية كفمسفتيا الباطنية، 

ؼى البحثي أفَّ المغة الصكفية لغة مشفرة، كتيحدثي التٌعامؿ معى النٌصكص بدقةو كحرص، فكما أسم

المفارقة حيفى يكظؼ الأديبي ىذهً المغةى في غير مكضعيا الأصمي، ليسى جيلبن منو بؿٍ تحديان ليذه 

 المغة كفمسفتيا، كمثاؿ ذلؾى قكؿ الرَّاكم:  

                                                           

 80ص، مصدر سابؽ، رواية باب الحيرةالقيسي، يحيى،  (1)
 71صالمصدر السابؽ،  (2)
 81صالمصدر السابؽ،  (3)
 18صالمصدر السابؽ،  (4)
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شرحي لامرأةو "قدٍ أشرؽى قمبي بالخكاء...! استغربت ىاديا كصفي ذلؾى بالإشراؽ، كحرتي كيؼ أ

تقية مثميا تمؾ الحالة الَّتي استيقظتٍ عمييا بالضبط، كقد تخمَّصت مف عبءو عظيـ، فلب عقابى كلا 

حسابى بعد اليكـ، كلا جنَّةن اطمعي بيا كلا ناران أرتعد مف خشيتيا، كلا الثعباف الأقرع الَّذم يطؿ عميٌ 

صطمحً )الإشراؽ( الَّذم كظٌفتو الشخصية شكٌؿ ، فالانزياحي الدلالي  لم(1)في القبر ساعة المكت..."

، كلـ يكف جيلبن مف الشخصية بدلالتيا عند -أم تكظيؼ المفظة في غير مكضعيا–مفارقةن سياقية 

 الصكفية، بؿٍ كافى تحديان، كسخريةن مف ىذهً المغة كىرطقاتيا.   

ٍـ أحدٍّثؾى عف ذلؾى مف قبؿ، تككذلؾى حيفى عاتب ٍـ يمض كقته طكيؿه و )ىاديا( قائمة: "أل ل

ٍـ أفَّ ما يحؿ بؾ مف المعارؼً يمسحي ما سبقو، فتصبح صفحةن بيضاء كمٌما امتلؤتٍ  لتنسى، أ

، (2)طيمستٍ مف جديد... أمرؾ عجيب!" يـ مصطمح )المعارؼ( لتكصيؼً شخصو ممحدو ، فاستخدا

لصكفي التقي صاحب انزياحه دلاليه كاضحه خمؽ حالةى دىشةو لدل المتمقي، فكما ىكى معمكهـ أفَّ ا

المراتب العميا يمقب بػػػػ)العرفاني( الَّذم يعرؼي ما لا يعرفو سكاه، كصاحب اتصاؿو مباشر معى الذات 

 بإلحاده!   ان ممحدان عارفان كيكتسبي معارؼالإليية، فكيؼ يككف انسان

ىناؾ  الإليية، كىنا نقكؿ أفَّ  في الصفاتً  أمؿً الرباني، إلى التَّ  الصكفي يرقى بالإشراؽً إفَّ "

الإيماف الصادؽ، كالأخير نتيجة الحب... ففي الحب  نتيجةى  كافى أمؿ: أسبقيما ما نكعيف مف التٌ 

، كلكفَّ (3)"و مستغرقان في محبكبو فلب يرل شيئان غيرهيصير فييا كجكده كمٌ  إلى مرتبةو  الإنسافي  يصؿي 

ٍـ لحالةً البطؿ الَّذم يدَّعي أنَّ  ىذا مناقضن  و يعيشي حالةن ركحانيةن متصكفة؛ فيك غير مؤمف، كحبو ل

يكف لمذات الإليية، يقكؿ الرَّاكم: "تكقفتي فجأةن عف الكلبـ، كضمتني بحنك ىائؿ... ككأنَّو قدٍ كيشؼى 

                                                           

 73ص ، مصدر سابؽ،رواية باب الحيرة( القيسي، يحيى، 1)
 79صالمصدر السابؽ،  (2)
 16، صمرجع سابؽ، مقدمة في الشعر الصوفيالكبيسي، طراد،  (3)
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الحجابي عني لرؤية مفاتنيا لأكٌؿ مرة، فقمتي ليا أنَّو لا رغبةى عندم في ىذهً المحظةً غير 

تكف إلا في كصاليا، كىذا مفارؽن  جابي انكشؼى عف المفاتف، كالرغبة ل ٍـفالح (1)كصاليا..."

( لمغةً الصكفية الَّتي كظفت ىذهً المصطمحات في سياؽ )الحب الإليي(، فالصكفي )مناقضن 

ينكشؼي لوي الحجابي ليتصؿى بالذات الإليية، كلا يرغب بأم اتصاؿ إلا معى الله، فينا مفارقةه لفظيةه 

 تنٌاقضً بيف السياقيف )الأصمي/الجديد(. قائمةه عمى ال

كحالةي التناقضً الَّتي يعيشيا )قيس حكراف( جعمتٍ )ىاديا( تتعجب منو، "قالت لي ذات يكـ، 

أحيانان أحسبؾ شيطانان رجيمان مف شدةً ىذياناتؾ، كمرَّة تبدك لي قديسان طيكران ممَّا تكتب... دنيكمه 

كميادف، مسككفه بالحاضرً كالتَّاريخ، كأنَّؾ تجمع في أعماقؾى كؿَّ كسماكمٌّ معان، كاقعيه كحالـ، ثكرمه 

، إفَّ )المفارقة المفظية( القائمة عمى مبدأ )التضاد المتنافر(، كضَّحت حالةى البطؿ (2)المتناقضات"

المتناقضة، الَّتي كصؿى إلييا نتيجةى تضاربً العالـ الصكفي الركحاني معى الإلحاد، فيك كافى 

 خ(. )شيطانان/قديسان(، )دنيكيان/سماكيان(، )كاقعيان/حالمان(، )ثكريان/ميادنان(، )الحاضر/التاري

لعديدو مف الأقكاؿ الَّتي اختمطتٍ بيف بنات أفكارًه  -قيس حكراف–كنجىـ عف ذلؾى كتابتو 

)الإلحادية( كما قرأ في المخطكط )الصكفي(، تقكؿ الأنا الساردة: "أريدي أفٍ أقرأ شيئان ممَّا كتبتي في 

أكراؽو متفرقة، كقمتي ليا إنَّني أرغبي بسماعً صكتيا كىيى تقرأ،  (3)[بضعةى ]ىذهً الأياـ، فأعطيتيا 

كرحتي أيصغي لشيءو أعكذي بربي أفٍ أككفى كتبتو مفٍ قبؿ نفسي أك نقمتو مف ذلؾى المخطكطً 

 و )ىاديا( تضمَّفى بعضى الشطحاتً الَّتي تكحي بالكفر كالعياذ بالله:فالذم قرأت (4)المعيف.."

                                                           

 28ص ، مصدر سابؽ،رواية باب الحيرة( القيسي، يحيى، 1)
 19صالمصدر السابؽ،  (2)

 الصكاب: بضع (3)

 28ص ، مصدر سابؽ،رواية باب الحيرة( القيسي، يحيى، 4)
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اس أنَّكـ تأتكفى بما ينافر العقكؿ، مثؿ رمي الحجارة عمى اليكاء، كالطكاؼ حكؿ "اعممكا أيٌيا النَّ  

بيتو لا يسمعي كلا يبصر، كالعدكي بيف حجريفً لا ينفعافً كلا يضراف، كىذا كمٌو ممَّا لا يقتضيو 

ٍـ يتغير طعمو أم الحميب، كلا يكادي  إلا الجائع،  يوييشتعقؿ...تخيمكا ما في الجنة: أنياره مف لبفو ل

، أمَّا الزنجبيؿ فميس مف لذيذً الأشربة، أمَّا السندسي فيك يفرش كلا فلب ييطمب صرفان أمَّا العسؿي 

كىذه الشَّطحات تكافقتٍ  (1)ييمبس... أييا الغافمكف عف ممذاتي أنا أمنحكـ ما تشتيي أنفسكـ لك..."

فالتقى الكفري الظَّاىر )الإلحاد( معى  معى ىكل )قيس حكراف( كأفكاره المخزكنة داخؿ العقؿ الباطف،

 الإيمافً الباطف )التصكؼ(.

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 31صالمصدر السابؽ،  (1)
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 الخاتمة 

في رحاب الرٌكاية العربيةً الأردنية، تبيفى أفَّ المفارقة  اقة كالممتعةحمة الشٌ رٌ ال ىذهً  مف خلبؿً  
أثٍرىت النَّص الركائي كأفادتو في  كتقنيةن أسمكبيَّةن كبلبغيَّةن كانت أداةن مف أدكاتً الإبداع الأساسية، 

ؿ إلييا  كيمكفي الإبانة عف معنى الرٍّسالة التي أرادى المبدع إيصاليا،  تمخيص أىّـٍ النتائج التي تكصَّ
 قاط الآتية:البحث في الن  

تكصٌمتٍ الدراسة إلى أفَّ عناصر البناء السردم )المكاف، الزماف، الشخصية، الرؤية، الحدث(  -1
 ةن كمحققةن لممفارقة. كانت فاعم

صكص ليؿ تنكعيا في النٌ الدٌ المعاصر، ك  رٌكائي الأردنيص الفي بنية النَّ  ةه يمَّ م المفارقة تقنيةه  فٌ إ -2
 نكاعيا، ككانت سمةن أسمكبيةن عند أغمب الركائييف.رٌكائية، بتعدٌدً مكضكعاتيا كأال

أك الفكرة أك المكضكع الحدث  طبيعةً الركائي عمى نحكو يتناسبي مع ص كظٍّفت المفارقة في النٌ  -3
، تؤدٌم كظيفتيا الخطابية كالدلالية ص، فكانت المفارقةي أك تكضيحو في النَّ  عرضوي  الذم أرادى المبدع

ا عمى أكمؿً كالمقصدية بؿ الفنية   كجو. أيضن

)حسب  الأردنيةالمفارقةي المفظية، كمفارقةي الحدث، أكثري أنكاعً المفارقة انتشاران في الرٌكاية  -4
، المفارقةي الرٌكمانسية صمت إلى درجةو يصعبي حصرىا، بعدىا مباشرة تأتي، كك النماذج المدركسة(

 المفارقةي الممسرحة كانتٍ أقميا.بينما 

ص الركائي، لمفظ الكاحد داخؿ سياؽ النَّ  ييزً بيف تعدٌد الدٌلالاتالتم المفارقة المفظية في ساعدتٍ  -5
ىذه المعاني إلى المتمقي بكساطة تشكيؿ الألفاظ المغكيَّة بصكرةو  الكاضح في إيصاؿً  فكاف ليا الأثري 

سؽً المٌغكم الشائع ليا؛ بالعدكؿ، أك الانحراؼ، أك الانزياح عف النَّ  مغايرةو لأكضاعيا الحقيقية؛ كذلؾى 
 كؿ  ذلؾى خدمةن مسبقةً التي منحيا المبدع لممتمقي، ك ال أك المعرفةً  ،اخرالسٌ  الصكتً  أك مف خلبؿً 
  . و إلى المتمقيالمبدعي إيصالى  الذم أرادى  لممعنى الجديدً 

ضاد، كمرَّةن التٌ  ، فمرَّةن بأسمكبً رٌكائيال صٌ تعد د الأساليب التي كظٍّفت المفارقة بكساطتيا في النَّ  -6
 ...إلخ.كمرةن عف طريؽ التٌغريب كالإيياـكق ع، عف طريؽ كسر التٌ 
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عيني أغمبي الرٌكائييف بعتباتيـ النَّصية، كالعنكاف المفارؽ كافى حاضران بشكؿو مكثٌؼ، كأفَّ  -7
 الرٌكائي الأردني يتعمٌد كضعى ىذه العناكيف المتناقضة بألفاظيا أك سياقاتيا أك دلالتيا. 

مف استباؽو أك  ،بحسب ما يتطمَّبو الحدث ؛ كذلؾى المفارقة صكصردية داخؿ النٌ السٌ  تنك ع الأزمنةً  -8
فارقة الأزمنة، أعطى لمم نكيع في استعماؿً كىذا التٌ  استرجاعو أك حذؼو كتمخيصو كتضميف...إلخ،

 بيعدنا دلاليًّا كجماليًّا، نقؿى المتمقي مف حالةو إلى أخرل، كمف زمفو إلى آخر. 

يف ما ىك ميتكقَّع، راع ب، نتيجة الصٌ غرائبية كالعجائبيةصكص الالنٌ  المفارقة في بعضً  تجسَّدتٍ  -9
 .الطبيعية كالنٌكاميس الإنسانية القكانيف في كثيرو منيا عمى خرؽً  كما ىك غير ميتكقَّع، إذ اعتمدتٍ 

تساعد  -المغة الشعرية–لممفارقة، بكصفيا  حاضنةن  المستكل( كانتغة الشعرية )عالية مٌ إفَّ ال -10
ئيسة كما يميزىا، الرٌ  المفارقة ضاد ىك سمةي كىذا التٌ كالمظير،  الحقيقةً  بيف ضادكالتٌ  بايففي عممية التٌ 

 اريخي التقميدم.  رد التٌ طحية كالسٌ كالسٌ  عف المباشرةً  إلى البعدً  بالإضافةً 

 لفظي ؛معنييف عمى ألفاظ الصكفييف لاحتكاءالصكفية كالمفارقة،  بيف المغةً  كثيؽه اطه رتبيكجد ا -11
، ف متناقضيفكالتأمؿ، كغالبان ما كاف المعنيا معفالتٌ  يتطمب باطني ذكقي كالآخر ظاىرم، لغكم

 خصكصان في ظاىرة )الشطح(. 

المفارقة الدٌرامية تقكـ عمى أساس جيؿً الشخصية بكؿٌ ما يحدثي ليا، كمعرفة الجميكر بكؿ  -12
 ما يجرم، مما ينتج عنو صدمة لمشخصية داخؿ النَّص الرٌكائي. 

لمبدع )منظكر( ا ناقض بيف رؤلضاد كالتٌ التٌ  عمى أساسً  رٌكائيةال بينًيىت أغمبي المفارقاتً  -13
ة، كالمرجعيَّةً المشتركةً لممتمقي، س  ، أـ خارجو.أكافى داخؿ حدث القصٌ الركائي كاءالخاصَّ
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This study aims at revealing the fact of the paradox in the Jordanian 

novel, as it deals with the paradox from a descriptive inductive perspective 

considering it as a humanitarian tendency that accompanies the creator and 

adorn his creative works; consequently, the paradox has occupied its 

position in the literary and critical scene currently. This study focuses on 

the Jordanian novel during a time period extended from 2000 to 2016 AD. 

This study is based upon a main question; namely, was the paradox a 

structural point in the body of the Jordanian novel and it was targeted for 

itself in the works of the novelists? Did the Jordanian writer deal with the 

paradox as a technique complementary to the novelistic work, or did he 

considered it as a stylistic plan that the arts thereof are dominated by many 

of aesthetics of the narrative diversity in relation  to the event, personality 

and place and sometimes the manipulation with the receiver expectations 

(breaking the expectation)? The study concluded that the paradox technique 

was expressly apparent in the literary novel beginning from the titles 

thereof, which competed with the story, poetry and the other literary arts, 

ending with the conclusion thereof, which was filled with opposition and 

romantic paradox. The study tracked the history of the paradox, founded 

out the limits of such term and dealt with the kinds thereof and what is 

ramified from the same. 

Moreover, the study did not forget to investigate the phenomenon of 

employing the paradox by the novelists in their works, while they did not 

depend in this regard on the statistical principle, because it is impossible, 

but they depended on the technical and aesthetic principle. They adopted a 
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critical approach highlights the paradox role in revealing the opposite 

dualisms and its successful role played in elements of the narrative 

structure and the narration body. 

The most prominent kinds of the paradox in the Jordanian novel are 

those based upon the opposition including the verbal paradox, situation 

paradox and romantic paradox, whereby it – i.e. the paradox – utilizes the 

novelistic language that is based upon the poetry, Exoticism and mysticism 

without neglecting its role – i.e. the paradox – in the text thresholds 

including the title, initiation and conclusion. 

  


